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PREFACIO

ApOs constantes debates em &mbito nacional e municipal, ao longo dos 3 anos de
nossa administracdo, concluimos, com éxito, a reestruturacdo do Referencial Curricular da
Rede Municipal de Ensino de Campo Grande (Reme). E motivo de satisfagdo perceber o
empenho dos profissionais da educacdo campo-grandense, tanto daqueles lotados na
Secretaria Municipal de Educacdo (Semed) quanto dos que trabalham nas mais de 200
unidades escolares pertencentes a Reme. Alids, mais uma vez, fica demonstrado o respeito ao
processo democratico na construcdo de um documento curricular que atendera cerca de 106
mil estudantes matriculados em nossa rede de ensino, evidenciando, mais uma vez, um dos
principios da nossa administrac&o, a saber: a gestdo democratica.

Ademais, ao respeitarmos o prazo de entrega do Referencial Curricular da Reme,
reiteramos o compromisso da prefeitura com a educacdo municipal de Campo Grande,
destacando-a como uma das prioridades desta gestdo. Além disso, apesar de algumas medidas
austeras, mantivemos, durante esse periodo, todos os investimentos na area educacional,
mesmo sabendo das dificuldades que atravessamos em todo pais, momentos esses que estdo
sendo superados com a forga de trabalho de profissionais capacitados e a continuidade da
aplicacdo dos recursos destinados a pasta da educacéo.

Nesse sentido, verificamos o crescimento da estrutura da Reme, possibilitando um
atendimento qualificado aos estudantes e familiares, uma vez que a prefeitura vem ampliando
0 numero de Emeis e escolas de ensino fundamental, a partir do ano de 2017. Dessa forma,
respeitamos as leis que regem a educacdo, em esfera nacional e municipal, buscando, sempre,
o caminho do dialogo com os estudiosos das especificidades da area em questao.

Por fim, enfatizo a relevancia de poder apresentar um documento que orientara as
acOes pedagdgicas dos professores da Reme, tendo em vista as particularidades de Campo
Grande, municipio com notdria formacao multicultural. Assim, a capital mantém sua tradi¢do
de elaborar curriculos proprios, visando, desse modo, a garantir uma educacéo de qualidade
social, respaldada pelos principios democraticos caracteristicos da populagdo campo-
grandense e da atual administracao.

Respeitosamente,

Marcos Marcello Trad
Prefeito de Campo Grande/MS






APRESENTACAO

Pensar o curriculo de uma rede com, aproximadamente, 200 escolas, entre unidades de
tempo integral, escolas rurais e urbanas de ensino infantil, ensino fundamental anos iniciais e
finais e ensino médio, demanda grande esforco e comprometimento dos servidores da Rede
Municipal de Ensino de Campo Grande/Reme. Tal pratica ndo se restringiu a participacao de
professores lotados nas escolas ou no Orgdo Central, mas de todos os agentes escolares, com
contribuicdes de todos os trabalhadores das unidades escolares. Dessa forma, buscou-se
respeitar uma caracteristica histérica da Reme, qual seja, a construcdo de propostas
curriculares proprias, langcando mdo do conhecimento pratico e tedrico de docentes e demais
profissionais da &rea pedagOgica da Secretaria Municipal de Educacdo de Campo
Grande/Semed e das escolas.

Assim, como um dos compromissos educacionais desta gestdo, apresenta-se a
reestruturacdo do Referencial Curricular da Reme, visto que 0 momento em que vivemos € de
importancia impar, com a construcdo e homologacdo da Base Nacional Comum
Curricular/BNCC, proposta prevista ja na Constituicdo Federal de 1988. A partir de sua
homologacdo em dezembro de 2017, estados e municipios teriam dois anos para discutirem e
reestruturarem suas propostas curriculares, considerando a BNCC e propondo
desdobramentos, visando a atender as particularidades das redes de ensino.

Dessa feita, a Semed, por meio da Superintendéncia de Gestdo das Politicas
Educacionais/Suped, apresenta um documento curricular que respeita a diversidade e a
heterogeneidade caracteristicas do nosso municipio. Ainda, cabe destacar que pensar um
curriculo passa, necessariamente, por refletir sobre o sistema social que queremos, pois n0ssos
estudantes estardo, em breve, estruturando as acdes que impactam a vida de cada municipe.

Nesse sentido, destaca-se a participacdo efetiva das escolas de ensino fundamental e
escolas de educacdo infantil na reestruturacdo e reorientagdo do Referencial Curricular da
Reme, uma vez que professores e demais profissionais lotados nesses locais sdo o0s
conhecedores das realidades, podendo, assim, contribuir com a constru¢do de uma proposta
que se aproxime ao maximo das potencialidades locais. Ainda, destaca-se que o Referencial
ora apresentado ira oferecer subsidios teorico-metodoldgicos e praticos para a construcdo dos
Projetos Politico-Pedagdgicos das unidades escolares da Reme.

Ademais, evidencia-se 0 compromisso desta Secretaria em disponibilizar, no prazo
estabelecido pelo Ministério da Educacdo/MEC e pelo Conselho Nacional de Educacao/CNE,
um Referencial Curricular reestruturado por professores, com o objetivo de atender as
demandas educacionais contemporaneas, mas sem perder de vista as experiéncias exitosas ja
delineadas e aplicadas na Rede Municipal de Ensino de Campo Grande. Com isso, ratifica-se
as potencialidades de uma rede de ensino tdo extensa, comprovando a necessidade de que
manter os investimentos em educagdo, bem como o dialogo na construcdo deste documento,
contribui para uma sociedade mais justa e igualitaria.

Elza Fernandes Ortelhado
Secretaria Municipal de Educacdo de Campo Grande/MS






REFERENCIAL CURRICULAR PARA A EDUCACAO
BASICA DA REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE
CAMPO GRANDE - MATO GROSSO DO SUL

Caros profissionais de educacao,

O Referencial Curricular da Rede Municipal de Ensino, em consonancia com a Base
Nacional Comum Curricular, foi construido coletivamente pelos profissionais de educacao da
Rede em 2019, durante o programa de formacdo Reflexdes Pedagdgicas: didlogos entre a
teoria e a préatica. Salientamos que o trabalho coletivo no programa Reflexdes Pedagogicas
levou-nos a refletir acerca da compreensdo do curriculo no processo educacional. A partir
desse contexto, ndo pretendemos trabalhar com conceito fechado e ideal de curriculo, uma vez
que ndo podemos eleger uma Unica definicéo.

Nesse sentido, as discussdes propostas enfatizam que o curriculo na escola pode ser
construido pelos préprios alunos, assim como os conhecimentos produzidos devem integrar-
se aos contextos sociais, politicos, culturais e intelectuais vivenciados por estudantes e
professores, respeitando a diversidade de cada individuo. Ao assumirmos a complexidade do
conceito de curriculo, levamos em consideracdo as alteracbes nas concepc¢des ocorridas ao
longo do tempo, perpassando, como afirma Pacheco (2005, p. 30), “[...] desde uma concepgao
restrita de plano de instrucdo até uma concepc¢éo aberta de projeto de formacéo, no contexto
de uma determinada organizagao”.

De fato, Pacheco nos faz concluir que o curriculo ndo pode ter essa visdo limitada de
um plano de conteldo apenas para ser seguido pelos professores. Nessa discussdo, €
importante destacar a visdo de Gomes (2007), quando afirma que o curriculo ndo pode
organizar-se em torno da transmissdo de conhecimentos e conteudos, ou seja, a partir de um
plano institucional. Segundo Gomes, o curriculo deve ser compreendido em um sentido mais
amplo e significativo, abarcando os aspectos politicos e histéricos, além da construgcdo de
conhecimentos por meio da interacdo entre os sujeitos envolvidos.

Dessa forma, entendemos o curriculo ndo como um mero documento da educacao,
mas como “um artefato social e cultural” (MOREIRA; SILVA, 1997, p. 9), imbricado em
caracteristicas da sociedade e da educacdo, carregado de poder e controle, ndo sendo “[...] um
elemento inocente e neutro de transmissao desinteressado do conhecimento social”. Portanto,
ao assumirmos a complexidade do conceito de curriculo, consideramos as influéncias das
relacOes desiguais de poder e controle entre os diferentes grupos sociais.

Com base nas ideias de Silva (1995) e Moreira e Silva (1997), problematizamos o
curriculo como um campo de tensdo entre 0s saberes sistematizados e os saberes informais e
como um campo de confrontos que esta em constante processo de transformacdo. Assim, um
curriculo como artefato cultural jamais pode resumir-se em uma documentagdo rigida e
acabada. Pensar o curriculo na escola exige praticas democraticas, reflexivas e avaliativas
para as futuras tomadas de decisbes em diferentes tempos e espacos da sala de aula. E
necessario refletir, permanentemente, o significado do curriculo no contexto educacional.

Na perspectiva do curriculo como artefato cultural, as praticas pedagdgicas devem
permitir um espacgo para a criacdo de conceitos significativos das diferentes manifestacoes



sociais, materializadas nos diversos grupos existentes no contexto educacional. Sob essa 6tica,
0 curriculo é compreendido como um instrumento orientador da pratica docente, assumindo
um trabalho compartilhado com convicg@es, valores e principios cientificos e sociais, além de
considerar o0s aspectos politico-epistemoldgicos. Ao debater a dimensdo politico-
epistemologica presente no curriculo, Oliveira (2003, p. 68) afirma que “[...] se desejamos
trabalhar por reconhecer as experiéncias de emancipacdo social, precisamos associa-las a
critica e a possivel formulacdo de novas premissas epistemoldgicas que incorporem a validade
e a legitimidade de diferentes saberes [...]”.

Dessa forma, a partir dessa reflexdo sobre o curriculo como compromisso politico e
pedagdgico, defendemos a préatica docente voltada para o atendimento a diversidade. Por esse
prisma, apoiamos 0s questionamentos de Torres Santomé (1995), ao declarar que o0s
conteudos explicitos presentes nos curriculos de determinadas instituicGes escolares negam e
silenciam culturas. Se por um lado, enfatizam certos aspectos da cultura dominante e
demarcam territorios; por outro, tornam invisiveis os aspectos culturais de outras, aumentando
o fosso da diferenga.

Uma das formas para enfrentarmos essa desigualdade é problematizarmos o curriculo
além dos textos prescritivos em documentos oficiais, como nos orientam as Diretrizes
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2013, p. 23-24), levando em consideragao “[...] os
processos de planejamento, vivenciados e construidos em multiplos espagos e por multiplas
singularidades no corpo social da educagdo”.

As Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2013) retratam com veeméncia a
necessidade de a escola e do profissional da educacdo nao se aterem apenas a compreensao
explicita do curriculo existente em um documento oficial. Em tal contexto, a instituicdo
escolar deve valorizar o curriculo que emerge das raizes culturais e dos saberes do dia a dia
dos alunos, além de dar um novo significado a essas riquezas culturais, construindo um
curriculo “vivo”, ou seja, com inspiragdes dos alunos, professores ¢ de toda a comunidade
escolar no processo educacional.

Uma forma de manter esse curriculo “vivo”, em rede com alunos e professores, com
especial atencdo as préaticas culturais, € o fato da valorizagdo da diversidade. Para Gomes
(2007, p. 17), a diversidade no ambito cultural pode ser compreendida como uma “construcao
historica, cultural e social das diferengas [...]” que foram produzidas ao longo do processo
historico pelos sujeitos sociais no contexto das relagdes de poder.

Ainda, segundo o autor, o conceito de diversidade é complexo, ndo basta interpreta-lo
apenas como diferenga, dessemelhanga, dissimilitude. A diversidade ndo se resume a
defini¢cBes abstratas, mas é construida no contexto social. Portanto, a diversidade é uma
construcdo que se inicia com o nascimento do individuo e perpassa toda a sua vida enquanto
sujeito social.

Lima (2006) afirma que a diversidade regra a espécie humana. Logo, em diferentes
aspectos, ha diversidade nas culturas, nas personalidades, na forma de compreender o mundo
e também na biologia. Portanto, diante de multiplas formas de diversidades que sdo recebidas
na escola, ha a necessidade de curriculos que considerem e atendam a essa heterogeneidade.
A concepcdo defendida por Lima (2006) e Gomes (2007) nos provoca a entender que a
diversidade é construida pelos préprios individuos, bem como estd intimamente ligada ao
contexto sécio-historico e cultural dos sujeitos e ndo apenas as caracteristicas bioldgicas.



Ressaltamos que a diversidade cultural faz parte da vida do ser humano e,
consequentemente, da sociedade. A construcdo de curriculos que primem pelo atendimento a
“diferenca” busca uma educag¢do que compreenda a diversidade como subsidio teorico-
metodologico para a elaboracdo dos planejamentos e estratégias em sala de aula. Sendo assim,
busca-se a valorizacdo dos saberes dos alunos relacionados aos aspectos culturais,
linguisticos, étnicos, de género, bem como o respeito as possibilidades de aprendizagem dos
alunos da educacéo especial.

Assim, para os professores, ao planejarem as aulas com base no Referencial Curricular
da Reme, torna-se fundamental considerar o respeito a diversidade dos alunos nas préticas
pedagdgicas, ou seja, refletir sobre a implementacdo de propostas pedagdgicas que
impulsionem a reflex&o acerca das estratégias metodoldgicas mais adequadas para atender a
diversidade, aos conhecimentos e as habilidades dos alunos.

Na oportunidade, desejamos um oOtimo trabalho e reafirmamos o compromisso da
Superintendéncia de Gestdo das Politicas Educacionais da Rede Municipal de Ensino de
Campo Grande de apoiar as praticas docentes, visando a oportunizar, aos alunos, uma
educacdo de qualidade.

Atenciosamente,

Prof. Dr. Waldir Leonel
Superintendente de Gestdo das Politicas Educacionais
da Secretaria Municipal de Educacdo de Campo Grande/MS






ARTE

Ana Lucia Serrou
Mestra em Educagao

Douglas de Oliveira Caetano
Especialista em Arte Educacéo

Maria Sonia de Oliveira da Silva
Especialista em Educagdo

Matheus Vinicius de Sousa Fernandes
Doutor em Educagdo






ARTE NA EDUCACAO BASICA

No Brasil, com a promulgagio da Lei n° 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN), a Arte e reconhecida como area de conhecimento, tornando-se
obrigatoria na educacdo bésica, com o objetivo de possibilitar o desenvolvimento cultural,
artistico, critico e politico dos alunos. O artigo 6° dita que “[a]s Artes Visuais, a Danga, a
Musica e o Teatro sdo linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2°
deste artigo” (BRASIL, 1996), evidenciando as quatro linguagens pertencentes ao
componente: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.

No cenério atual, é imprescindivel que a formacdo académica do professor seja
especificamente em uma das linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca, Teatro ou Mdsica
(ou demais nomenclaturas correspondentes, em substitui¢do a antiga formacdo polivalente em
Educacdo Artistica). Assim sendo, cabe significar que o professor formado em uma das areas
ndo trabalhara de modo polivalente com as quatro linguagens, sendo esses principios éticos e
de formacdo em Arte, presentes a partir da LDB de 1996, reiterados na formacédo de Arte do
professor licenciado na area. Assim, fixa-se que a formacdo do professor de Arte (Danca,
Teatro, Artes Visuais e MUsica) insere-se no campo em que cada linguagem possui codigos
préprios, cabendo ao professor trabalhar com procedimentos e atividades que propiciem ao
aluno o desenvolvimento dos conhecimentos em Arte, a partir da linguagem de formacao
inicial no ensino superior (licenciatura) e de sua base epistemologica que assemelhe a sua
formacgéo.

Reitera-se que a aprendizagem em Arte na Rede Municipal de Ensino (Reme) de
Campo Grande/MS ndo se da de modo polivalente. Ainda, o professor ndo fard uma
adaptacdo do campo das Artes Visuais, modalidade que ja é hegemdnica no sistema
educacional, elevando-a a uma hierarquia das linguagens da Arte. Desse modo, o professor
licenciado em qualquer uma das linguagens da Arte podera exercer a funcdo de professor de
Arte da educacdo infantil, ensino fundamental e médio e demais modalidades e etapas de
ensino. Por conseguinte, salienta-se a importancia das quatro linguagens artisticas, sem
hierarquiza-las.

Logo, o professor dara énfase aos processos de aprendizagem, partindo de sua base

epistemoldgica (linguagem de formacédo), podendo propor, em diversificadas perspectivas

LArt. 26°, § 2° - O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatdrio da educacéo basica (Redagdo dada pela Lei n° 13.415, de 2017).



concretas, integracdo e interacdo com as outras linguagens da Arte que ndo fazem parte da sua

formacdo. Com isso, a proposta reitera a importancia de formacéao especifica e com qualidade
na area de abrangéncia da habilitacdo especifica do professor, ndo ocasionando prejuizo a
formacdo do aluno e nédo invalida as recomendacfes da BNCC acerca da continuidade do
processo educativo, por meio de “[...] um conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educagao Basica [...]” (BRASIL, 2017, p. 14). Portanto, a escola e seus agentes tém que
respeitar a especificidade das linguagens, para ndo infringir a propria Lei n. 9.394/96. que
garante a presenca das linguagens como campos de conhecimento especificos, em todos os
niveis da educacdo, da educacéo infantil ao ensino meédio.

A Arte na escola basica reivindica processos de aprendizagem que considerem o
desenvolvimento da linguagem artistica: formacdo cognitiva, social e cultural da crianca,
devendo ser mediada pela sensibilidade e pela imersédo nas diferentes linguagens. Ou seja,
reivindicando o progressivo dominio de formas de expressdo, seja ela corporal, verbal,
plastica, dramatica ou musical.

A Arte na escola deve desenvolver a educacio?® (sensibilizacdo) estética, critica,
cultural, politica e social, cabendo ao professor a tarefa de ensinar, tendo como ponto de
partida o repertorio dos estudantes como significativo para a apreensdo dos conhecimentos
historicamente acumulados. O aluno deve ser considerado como sujeito ativo, que aprende
efetivamente desde os seus primeiros anos de vida. Logo, a Arte se faz importante desde a
educacao infantil, de modo a colaborar com a formagao desse sujeito historico-cultural.

O acesso as producdes artisticas e a diversidade de referéncias culturais € determinante
para o desenvolvimento do processo de aprendizagem do aluno, quanto maior for o contato
com as questbes estéticas e artisticas, mais o aluno dialoga com diversas manifestacGes
artisticas e culturais visando a arte, aprofundando sua capacidade de apreender, assimilar,
desenvolver a imaginagdo para criar e compreender seu cotidiano, sobretudo pensar de
maneira sensivel e critica.

Nesse contexto, o professor tem papel fundamental no ensino e aprendizagem dos
conhecimentos, saberes tedricos e praticos, promovendo o entendimento das tradicionais
formas de expressdes artisticas, com énfase na relagdo entre a contemporaneidade e 0
contexto do aluno.

2 Um pensamento de educagio que considere o estudante como um sujeito ativo e participativo na construgio de

seu conhecimento.



Para tanto, vislumbramos a Arte na Reme como um componente curricular possuidor

de conhecimentos especificos que permite a percepcdo da diversidade cultural e dos bens
culturais como conjunto de saberes construido socialmente, a partir de relacdes historicamente
determinadas. Assim, a apropriacdo dos conhecimentos em Arte acontece na medida em que
houver aprofundamento e inter-relagdo entre conhecimentos artisticos, realidade cultural e
experiéncias dos alunos. Tal perspectiva propde romper com a pratica do ensino e da
aprendizagem de Arte pela simples reproducdo e criacdo de obras desprovidas de

conhecimento artistico e de pensamento critico.
Da formacéo especifica em arte: artes visuais, danca, musica e teatro

Em relacdo aos aspectos desenvolvidos pela Base Nacional Comum Curricular,
visando as perspectivas de aquisicdo de competéncias e habilidades e de formacdo do
professor, é exigido conhecimento especifico nas quatro linguagens artisticas. Nesse contexto,
para o trabalho com as competéncias e habilidades em cada linguagem, é necessario
conhecimento em cada campo em especificidade. Com olhar para a proposta do documento,
fica subentendido que as habilidades exigidas e a formagéo do professor séo interdependentes.

N&o por acaso, as competéncias e habilidades, na formacéo do professor licenciado em
cada linguagem artistica, orientadas por meio das diretrizes para 0 ensino superior via
Ministério da Educacdo, nascem independentes em cada linguagem. Pode-se citar como
exemplo a formacdo do professor de Teatro, que contempla diversas competéncias,
estabelecendo-se diferentemente das competéncias do professor de Artes Visuais, Musica e
Danca.

Assim, a constituicdo do professor de Musica exige competéncias que divergem da
formacdo do professor de Teatro, proprias. Logo, para se trabalhar com habilidades e
competéncias contempladas na Base Nacional Comum Curricular em Arte, é necessaria a
formagdo especifica com fundamentos, conceitos e métodos que somente serdo aprofundados
de modo coerente por um profissional com formagéo para tal.

Neste Referencial, a garantia de presenca da Arte se da de acordo com a legitimidade
da especificidade de cada uma das quatro linguagens artisticas do componente, amparado a
priori da legislacdo, e fruto das formacgdes dos professores de Arte nas Ultimas décadas e das
pesquisas académicas na area.

E importante salientar que o Ministério da Educacdo, nos Gltimos anos, exige a
formacdo especifica em Arte e ndo mais 0s cursos polivalentes. A exigéncia de formacéo



especifica é determinada desde o final da década de 1980, pela observancia da fragilidade de

cursos, em que o professor perpassava duas ou mais linguagens artisticas nas chamadas
Licenciatura Curta e Licenciatura Plena. Ainda, a Lei 9.394/96, em sua alteracéo, por meio da
Lei n. 13.278, reconhece a formacao especifica para o professor de Arte na educacéo bésica,
ao citar as quatro linguagens artisticas contempladas na escola (Teatro, Danca, Musica e Artes
Visuais).

Portanto, o professor que tem este documento como uma referéncia para a construcéo
de planos e projetos de aula deve enfatizar a sua formacéao especifica em nivel de graduacao,
atingindo as competéncias e habilidades referendadas em sua formacéo académica.

Pelo supracitado, a LDB incluiu no componente Arte, as linguagens Artes Visuais
Danca, Musica, Teatro, entretanto isso ndo significa que um anico professor tera que ensinar
as quatro linguagens. Exigir que um professor lecione as diferentes linguagens artisticas, em
poucas horas semanais, poderd promover a abordagem equivocada acerca dos principios,
métodos e conhecimentos que compde cada linguagem. Essa concepcdo ainda é motivo de
divergéncia no espaco escolar, dividindo opinides e gerando contradi¢ces diante aos desafios
da profissdo e as reais condi¢6es de formacao e atuacdo do professor.

Nas escolas de Campo Grande, é garantido a presenca de professores com a devida
formacéo nas licenciaturas do campo da Arte — Licenciatura em Artes Visuais, Licenciatura
em Danga, Licenciatura em Musica e Licenciatura em Teatro — em cada ano escolar, assim o
professor de Arte dara énfase a sua linguagem artistica, a partir dos conhecimentos aprendidos
na sua formacao em nivel de graduacéo.

Além disso, parte-se da premissa de que a Arte estd presente na histéria da
humanidade com todas as suas linguagens em praticamente todas as manifestacfes culturais.
Na escola o seu ensino e aprendizagem propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepc¢éo estética, para que o aluno possa desenvolver a sua imaginagdo, sensibilidade,
percepcdo, apreciar e conhecer as formas presentes na natureza e nas diversas manifestagdes
culturais.

Nesse entendimento, mesmo que a Arte nas unidades escolares conte com a presenca
de professores habilitados em diferentes linguagens, a formacédo artistica do aluno ndo sera
prejudicada, visto que a Arte trabalha com as seis dimensdes do conhecimento artistico,
correlatadas na Base Nacional Comum Curricular: criacdo, critica, estesia, expressao, fruicao
e reflexdo, fazendo parte de todo e qualquer processo artistico na educagédo basica.



Outra questdo diz respeito a hierarquia dos saberes, a forma que a Arte estd proposta

ndo prioriza uma linguagem, portanto a equipe pedagdgica da escola se atentard para a
organizacédo didatico-pedagogica do professor, segundo a sua area de formacao.

Tal questdo ndo desfaz a ideia de integrar as linguagens artisticas, quando necessario.
Por exemplo, um professor de Teatro, quando promove um experimento teatral na escola,
trabalha diretamente com questdes relacionadas ao corpo (questdes que poderdo ser
correlacionadas com a Danga), ao cenario, a maquiagem e ao figurino (podendo correlacionar
com as Artes Visuais) e com sonoplastia (podera correlacionar com a area de Musica). 1sso
ndo garante que o professor, formado em Teatro, ensinard aos alunos técnicas da danca, das
visuais ou da mdusica, mas podera promover uma integracdo ao trabalhar de forma
correlacionada, dando énfase a sua area de formacdo, integrando outras linguagens artisticas
em seu processo. Desse modo, abre-se espaco para uma conversa direta entre as linguagens

artisticas.
As necessidades especificas do ensino e aprendizagem em Arte

A arte, de forma geral, € um campo de conhecimento vasto e, por vezes, subjetivo.
Para uma apreensdo adequada dos conhecimentos artisticos, € fundamental compreender que,
no processo de ensino e aprendizagem da area, surgem algumas necessidades que podem
parecer como algo fora da “rotina”, porém sdo necessidades intrinsecas ao processo de
aprendizagem artistica. A arte, area de conhecimento, contempla competéncias e contelidos
proprios ligados & cultura artistica, ndo deve ser vista como uma producdo fragmentada ou
fruto de modelos separados do contexto social, todavia deve integrar diferentes instancias
intelectuais, culturais, estéticas, politicas e econémicas, pois 0s sujeitos que a produzem séo
historicos.

Como conhecimento, que estuda as manifestacGes artisticas e estéticas expressas pelas
relacbes humanas, a questdo refere-se ao conhecimento cognitivo e sensivel, construidos,
mantidos e questionados, segundo suas bases historicas, sociais, culturais e econémicas. Para
mais, a arte possui um repertorio tedrico e pratico que possibilita integra-la ao campo
cientifico, tanto quanto as demais areas de conhecimento. No entanto, é imprescindivel
reconsiderar o conhecimento artistico com suas dindmicas e nuances proprias.

Em relacdo ao campo artistico no ambiente escolar, o conhecimento em dada época

era substituido por concepcbes que valorizam o produto final em detrimento do processo em



favor de teorias centradas na histéria da arte com visdo eurocentrista®, ocorrendo o

esvaziamento do conhecimento artistico. Tal fato revela que os valores e visdes que guiaram a
Arte na educacdo, durante o inicio do seculo XX, ressurgem de modo equivocado nos dias
atuais, especialmente na organizacdo dos curriculos escolares. Assim, a concepc¢do de arte
passa a ser entendida somente como expressdo da emocéo e cria¢do instintiva, sem o uso da
razdo, como um trabalho manual e ndo mental. Fazer arte era filiar-se & complexa e
heterogénea historia de manifestacGes que foram/sdo nomeadas como arte. Seu lugar ndo era
configurado como uma nova etapa historica, mas apreendido simultaneamente com outras
manifestacdes.

A arte tomada como um mecanismo para o alcance do campo artistico nas relagdes
entre cultura e sociedade apresenta-se como componente fundamental no processo de ensino e
de aprendizagem, por estabelecer direcionamentos para a formacdo do gosto, formalizando o
sentido de erudicdo a ser incorporado na trajetoria educativa dos individuos. No processo de
escolarizacdo da Arte, o gosto € determinado em funcdo da selecdo do conhecimento
distribuido como bem cultural a ser incorporado e evidenciado nas relagdes sociais cotidianas.

Para compreender esse lugar da Arte, isto €, como conhecimento escolarizado, torna-
se necessario reconhecer que o campo artistico também é produto de diferentes defesas,
tomando forma nos processos seletivos desenvolvidos por comunidades disciplinares das/nas
redes de ensino. Contudo, as comunidades disciplinares ndo apenas se apropriam das
propostas curriculares oficiais, notadamente as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Basica e propria Base Nacional Comum Curricular, mas também produzem
discursos curriculares que viabilizam ou ndo a legitimacdo de certos discursos oficiais, ao
mesmo tempo que produzem os discursos curriculares locais para as etapas do ensino
fundamental e ensino médio.

No campo educativo, a arte encontra-se representada pela premissa de que toda a boa
pratica € altamente expressiva, visto que a arte como producao e a recepcao artistica, presume
um processo perceptivo. Diante disso, a percepcdo € como uma elaboracdo ativa do
pensamento, que transforma a informacéo pelos estimulos recebidos, em que o pensamento e
a percepcdo nao operam separadamente e ndo emergem do vazio, mas da sensibilidade a partir
das experiéncias vivenciadas.

A escola tem a funcdo de promover o conhecimento por meio do acesso aos cédigos

artisticos e culturais, para a educacdo estética e artistica. A compreensdo e o controle dos

3 Pensamento que coloca a Europa como "centro” do mundo e considera os valores, as culturas e 0s povos ndo
europeus como ex6ticos ou menos importantes.



cddigos da obra permitem ao espectador (aluno) um modo especifico para a leitura do mundo,

da cultura, dos sistemas simbolicos criados socialmente e instrumentalizam que eles sejam
incorporados.

A Arte na educacao basica ndo trabalha em fungdo somente das questdes racionais ou
I6gicas, mas se circunscreve em um caminho para a apreensdo do conhecimento também pela
via do sensivel, sendo a sensibilidade base fundamental para aquisicdo de conhecimento e
abordagem da area.

Decorre dai a importancia da abordagem de algumas necessidades materiais e
espaciais especificas do desenvolvimento de conhecimento em Arte, que sdo imprescindiveis
para o desenvolvimento do componente, possibilitando a formac&o e sensibilizacdo estética e
artistica aos alunos e da comunidade escolar. Tal questdo perpassa de maneira imperceptivel
as equipes pedagogicas, na maioria das vezes levando a questionamentos sobre 0s processos
de vivéncias com a arte em dado contexto.

Nesse sentido, percebemos a escola como o lugar potente para viabilizar o0 acesso a
producdo, a experiéncia artistica e aos artistas. Essa concepcdo é importante, ja que a arte,
assim como as diversas culturas, faz parte dos processos de formacdo estética e politica dos
sujeitos, como também é definida por ambos, postulando uma ordem simbélica e permitindo
ao ser humano atribuir a realidade novas significagdes.

A escola deve ser um espaco de ensino e aprendizagem criativo e sempre em
movimento, com um ambiente que promova um conhecimento amplo e organicamente
integrado a vida, fazendo com que as experiéncias estéticas e artisticas sejam pertinentes e
fundamentais aos alunos.

Quando nos referimos ao espaco concreto da escola, compreendemos que a sala de
aula nunca é um espago estatico, indiferente ao contetdo vivenciado nesse local. O espaco é
um dos elementos que pode viabilizar e possibilitar a formagéo e sensibilizac&o estética. Por
isso, compreende-se que a sala de aula de Arte, ao constituir-se como um espaco dinamico e
de possiveis interacdes entre os alunos e os conhecimentos, é um lugar cujos objetos de
ensino e materiais sdo (e devem ser) diversificados, possibilitando o refinamento dos sentidos,
conhecimentos e processos de ensino e aprendizagem em arte. Assim, é necessario fazer uma
organizacdo estrutural de um espaco adequado para a aprendizagem de arte, com materiais
que viabilizem o desenvolvimento de técnicas e experiéncias estéticas, que sao diferentes de
acordo com cada uma das linguagens de formacéo do professor.

Entende-se que 0s espagos e 0s materiais estdo diretamente ligados a todos os
processos criativos e de ensino do componente. Necessita-se de sala adequada, com



ventilacdo e materiais (convencionais e ndo convencionais) para as Artes Visuais. Além disso,

€ necessario espagos com acustica adequada. Instrumentos musicais e de sonoplastia séo
basicos na aprendizagem da Mdusica. Ademais, faz-se necessario espacos para praticas de
expressdes corporais, de composi¢do coreografica e cénica, objetos, figurinos e palcos para 0s
trabalhos de Teatro ou Danca.

Tais exemplificagdes ndo devem ser entendidas como “luxos” ou desnecessarias, mas
como necessidades basicas para conhecer, interpretar, experimentar, produzir, apreciar e fruir,
estando intrinsicamente ligada aos processos de formacdo e sensibilizacdo estética, e de
apreensdo dos conhecimentos em arte.

Contudo, diante da realidade, sabemos que o ambiente fisico escolar nem sempre é
adequado para o desenvolvimento da arte e as especificidades das linguagens artisticas nem
sempre podem ser contempladas nas dindmicas e na organizacdo dos tempos e dos espacos
escolares. A auséncia de material de referéncia e de qualidade (como livros de arte, obras,
videos etc.), aliada a dificuldade de fruicdo estética da comunidade escolar, em nada contribui
para estimular o ingresso ao campo do conhecimento artistico.

Considerando que hé especificidades em dado processo, é imprescindivel compreender
que o professor de Arte tenha autonomia para lidar com a falta desses espacos, como buscar
liberar o espaco para a préatica artistica, afastando as carteiras da sala. Com isso, entende-se
que durante a aula de Arte, serdo produzidos sons, ruidos, musicas, movimentos, pinturas,
rodas, dancas, cenas, de modo que qualquer processo de aprendizagem adequado em arte ndo
se limite a conceitos de “organiza¢do” ou “comportamento” padrdo, sindnimos de alunos
contidos e silenciados em suas carteiras.

As aulas de Arte podem e devem ser desenvolvidas dentro das salas de aula, em
espacos alternativos da escola, caso ndo haja espacos adequados pelos mais diversos motivos.
E importante ressaltar que essas dindmicas e condicbes devem sempre estar previstas e
suportadas por um plano de ensino adequadamente estruturado e em condicdes de
desenvolvimento por parte do profissional de Arte, que entende o campo espacial como
elemento base para o processo de ensino e aprendizagem.

Em suma, o processo para aquisi¢do do conhecimento em arte na educagéo ultrapassa
questbes dicotdbmicas entre razdo e sensibilidade, dai a relevancia de se pensar 0s espacos
escolares, para que se constituam ambientes diferenciados para a aprendizagem, de forma a

possibilitar a formacdo estética e a experiéncia artistica mais efetiva, de modo concreto.



As linguagens e seus processos de criacdo na rotina escolar

A criacdo em Arte é fundamental no processo de aprendizagem do componente. Logo,
¢ importante entender que o processo de ensino e aprendizagem em Arte perpassa por
experimentacdes de corpo, som ou material, até a elaboragdo dos “produtos finais”, resultado
de todo processo de aprendizagem dos estudantes. Desse modo, é importante desenvolver 0s
processos criativos de maneira constante, de modo articulado entre o conhecimento de area
por meio da teoria e das experimentacdes dos elementos das linguagens em prética artistica.

Assim, 0s momentos de criagdo na arte ndo devem acontecer de maneira estanque. Em
primeiro plano, devem sempre estar contextualizados ao ensino e aprendizagem do
componente, de modo que se houver a intencdo de criar uma producdo visual, cénica, ou
musical, para ser apresentada a comunidade escolar, € necessario que essa producdo seja
resultado dos processos e do trabalho com os conhecimentos especificos do componente e ndo
atendendo tematicas alheias ou negligenciadas a pratica como forma de ferramenta externa ao
campo especifico.

A partir dessa perspectiva, é fundamental que sejam respeitados por professores,
equipe pedagdgica e comunidade escolar, os limites e o nivel de desenvolvimento técnico e
estético dessas producdes, de modo a exaltar a genuinidade das producbes dos alunos,
compreendendo o objeto artistico criado pelo estudante de acordo com o contexto e condi¢Bes
permitidos em determinada etapa do desenvolvimento das aulas. O valor de uma producéo
artistica na escola ndo se resume a adjetivagdes dicotomicas, como “bonito” x “feio”, “bom” x
“ruim”.

Independentemente da linguagem, tais produgdes devem ser tratadas com relevéncia e
respeito, principalmente pelas condicGes e capacidades de produgéo dos alunos. Intervencdes
dos professores e da equipe pedagodgica na busca do esteticamente belo nas producGes dos
alunos limitam a imaginacdo, a criatividade e 0s processos de desenvolvimento em arte.
Assim sendo, o professor do componente, independente da linguagem de formacéo, deve se
posicionar como um interlocutor nos processos criativos dos alunos, de forma que 0s
resultados dessas criagfes avancem de modo gradativo, com a necessidade de se alcangar
determinados conhecimentos condizentes com cada etapa de ensino na escola basica.

Os resultados dos processos qualitativos e criativos dos estudantes estdo intimamente
ligados as questdes de ensino e de aprendizagem e do espaco desenvolvido para criagéo,
cabendo a responsabilidade da compreensao sobre os diversificados modos de se aprender na

e pela arte, e ndo somente pela via do professor.



Compete reiterar a importancia de expressar o conhecimento da area enquanto campo

especifico. Sendo assim, ndo cabe a essas producgdes artisticas a funcao de decorar a escola em
datas comemorativas, ou em qualquer outra ocasido. Tais producdes desenvolvidas em sala de
aula devem ser compartilhadas no intuito de fomentar a apreciacdo e a fruicdo artistica e
cultural da comunidade escolar, e ndo na intencdo de serem alegorias decorativas ou atracfes
desprovidas de conhecimentos e processos em arte.



O CURRICULO E A APRENDIZAGEM EM ARTE NA
EDUCACAO INFANTIL

Na educacdo infantil, a BNCC segue orientac6es das Diretrizes Curriculares Nacionais
para Educacéo Infantil (BRASIL, 2009). Tendo em vista 0s eixos estruturantes das praticas
pedagogicas e as competéncias gerais da educacdo basica propostas pela BNCC (BRASIL,
2017), sdo propostos seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento. Esses direitos
asseguram na educacdo infantil as condi¢cfes para que as criancas aprendam em situacdes nas
quais possam desempenhar um papel ativo em ambientes que as convidem a vivenciar
desafios e a sentirem-se provocadas a resolvé-los, nas quais possam construir significados
sobre si, 0os outros e o mundo social e natural. Para isso, sdo definidos direitos de
aprendizagem, visando a garantir o desenvolvimento ético, politico e estético, 0s quais devem

ser observados e concretizados em toda educacéo infantil. S&o eles:

1- Conviver com outras criancas e adultos, em pequenos e grandes grupos,
utilizando diferentes linguagens, ampliando o conhecimento de si e do outro, o
respeito em relacdo a cultura e as diferencas entre as pessoas.

2- Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e tempos,
com diferentes parceiros (criangas e adultos), ampliando e diversificando seu acesso
as producgdes culturais, seus conhecimentos, sua imaginagdo, sua criatividade, suas
experiéncias emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e
relacionais.

3- Participar ativamente com adultos e outras criangas, tanto do planejamento
da gestdo da escola e das atividades propostas pelo professor, quanto da realizacdo
das atividades da vida cotidiana, tais como a escolha das brincadeiras, dos materiais
e dos ambientes, desenvolvendo diferentes linguagens e elaborando conhecimentos,
decidindo e posicionando-se.

4- Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras,
emocdes, transformagdes, relacionamentos, historias, objetos, elementos da
natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes sobre a cultura, em suas
diversas modalidades: nas artes, na escrita, na ciéncia e na tecnologia.

5- Expressar como sujeito dialdgico, criativo e sensivel em suas necessidades,
emocdes, sentimentos, dividas, hip6teses, descobertas, opinibes, questionamentos,
por meio de diferentes linguagens.

6- Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e cultural, compondo
uma imagem positiva de si e de seus grupos de pertencimento, nas diversas
experiéncias de cuidados, interacfes, brincadeiras e linguagens, vivenciadas na
instituicdo escolar e em seu contexto familiar e comunitario. (BRASIL, 2017, p.
38).

Para estabelecer uma interlocugdo entre os direitos de aprendizagem da crianca e o
acesso aos conhecimentos ja sistematizados, a educagdo infantil esti organizada por campos
de experiéncias, em que sdo definidos os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para
cada um dos campos. No documento, foram elaborados objetivos de desenvolvimento

voltados para a arte e suas linguagens especificas.



Segundo a BNCC, os campos de experiéncias auxiliam na continuidade e na

integracdo entre a educacgéo infantil e os anos iniciais do ensino fundamental, quando seréo
nomeadas as areas do conhecimento em linguagens, ciéncias humanas, ciéncias da natureza e
matematica e respectivos componentes curriculares. Dessa maneira, 0s campos de
experiéncias ndo sdo nomeados como areas de conhecimento, as aquisi¢cdes do conhecimento
ndo sdo apontadas em termos de dominio de conceitos, mas como capacidades construidas
pela participacdo da crianca em situacdes significativas.

A area da arte, neste documento, sera desenvolvida dentro dos cinco campos de
experiéncia, enquanto campo que integra e perpassa todos esses campos, propostos pela
BNCC: “o Eu, o Outro ¢ o No6s”, “Corpo, Gestos e Movimentos”, “Tragos, Sons, Cores e
Formas”, “Escuta, Fala, Pensamento e Imaginacao”, “Espacos, Tempos, Quantidades,
Relagdes e Transformagdes™.

Em cada um dos campos de experiéncia, foram elaborados objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento para cada uma das linguagens que o professor de Arte possa ser formado:
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, contemplando orientacdes especificas para sua
formacdo profissional e reiterando a importancia da abordagem ndo polivalente na Arte,
almejando a formacdo especifica na linguagem do docente.

Assim, os direitos de aprendizagem devem ser garantidos a partir da articulagdo dos
campos de experiéncias e dos objetivos de aprendizagem, na pretensdo de despertar a
curiosidade e estimular o conhecimento da diversidade de culturas e produgdes artisticas que
cercam 0s estudantes, bem como sua prépria cultura, na busca do desenvolvimento
imaginativo e criador de fazer e de pensar sobre a arte.

E importante ter a clareza de que estabelecer os caminhos da arte nesta etapa do
conhecimento n&o é sinénimo de propor uma disciplinarizagdo da arte na educacéo infantil. A
arte presente no curriculo da educacdo infantil com objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento é pensada dentro dos campos de experiéncia, de modo a propor 0
desenvolvimento dos conhecimentos a partir de experiéncias que proporcionem as
aprendizagens da area. Ademais, espera-se que a crianga desenvolva 0s conhecimentos
sensiveis da arte, estabelecendo seus direitos de aprendizagem, proposta que pensa o
desenvolvimento integral da crianca.

O conceito de “ensinar contetidos” ou de “construir conhecimentos especificos” em
arte ndo € o mais adequado nessa perspectiva, mas desenvolver os conhecimentos da arte a
partir de experiéncias contextualizadas que levem a aprendizagem da linguagem. Desse modo,
0 caminho precisa estar integrado as questBes referentes as sensacfes, a imaginacao, a



cognicdo, a emocgdo, ao pensamento e a linguagem, buscando garantir os direitos de

aprendizagem das criangas na etapa de ensino supracitada.

A perspectiva de ensino da Reme na Educacdo Infantil busca trabalhar com vivéncias,
experiéncias e saberes que devem ser organizados a partir do Plano Anual e do Projeto
Politico Pedagogico da Instituicdo. Portanto, ao tratarmos dos saberes e conhecimentos na
perspectiva da Arte no ambito da Educacdo Infantil, é primordial entendermos que tais
saberes sdo de fato campos de possibilidades para a crianca fruir de experiéncias artisticas,
estéticas, de comunicacdo e expressao, e devem estar em dialogo continuo com os direitos de
aprendizagem, campos de experiéncias, e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento, em
um processo ciclico e de transformagdo no entendimento de ampliacéo de repertorio por meio
das experiéncias vividas e dos conhecimentos propostos e mediados.

Assim sendo, pauta-se aqui a importancia do processo de mediacdo do professor na
selecdo de tais saberes e conhecimentos abordados, ressaltando que a experiéncia vai além do
somente “fazer” arte de modo rotineiro, assim, 0s conhecimentos e saberes na Arte devem ser
apresentados e garantidos também na Educacdo Infantil na escola bésica.

Desse modo, ndo ha “contetidos” a serem ensinados nos grupos 4 e 5. Todavia,
existem objetivos de aprendizagem e desenvolvimento em arte (constam no curriculo) e
saberes e conhecimentos (que devem ser elaborados e selecionados pelo professor) a serem
articulados dentro dos cinco campos de experiéncia, e que neste documento se fortalecem e se
estabelecem nas linguagens artisticas correlacionadas a formagdo do professor de Arte, em
especificidade: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Convém ressaltar que os campos de experiéncias e objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento em Arte, estdo estabelecidos para os grupos 4 e 5. Entretanto, cada grupo
etario possui diferentes especificidades. Conforme preconiza a BNCC “esses grupos nao
podem ser considerados de forma rigida, ja que ha diferencas de ritmo na aprendizagem e no
desenvolvimento das criancas que precisam ser consideradas na pratica pedagdgica”
(BRASIL, 2017, p. 42).

Nessa direcdo, os direitos e 0s objetivos de aprendizagem e desenvolvimento devem
ser aprofundados e ampliados, passando de a¢Bes mais simples para outras mais complexas,
garantindo a progressao e continuidade das aprendizagens das criangas ano a ano.

O curriculo de Arte na educacédo infantil sera desenvolvido a partir dos objetivos de
aprendizagem em arte de cada um dos campos de experiéncia, entendendo que as Artes
Visuais, o Teatro, a Danca e a Mdsica utilizam dos processos desses campos para 0

desenvolvimento dos conhecimentos proprios e especificos da linguagem artistica. Ndo sendo



a arte, portanto, um recurso pedagdgico que corresponde aos interesses fora da area

especifica.

Desse modo, o professor de Arte possui formacdo para tratar do desenvolvimento,
ensino, aprendizagem, letramento ou qualquer outra nomenclatura que seja sinbnima, de
acordo com suas bases epistemoldgicas, metodologicas e pedagdgicas, colaborando para todo
e qualquer processo de ensino e aprendizagem da crianga, de modo a ndo compactuar com a
ideia de “ajudar” no desenvolvimento de determinada area de conhecimento. Pois tal fato ja
acontece no processo em sua area especifica. Os conhecimentos artisticos sdo exercidos de
forma a colaborar com a aprendizagem, ndo sendo, portanto, necessarios outros caminhos fora
da &rea de formacao.

Em suma, mediante o exposto, a area de arte delineada neste documento visa a
destacar que o componente tem objetivos de desenvolvimento especificos que ndo devem ser
tratados como uma ferramenta pedagdgica. Porém, a arte deve ser abordada como uma area
especifica de conhecimento, possuindo conhecimentos, saberes e processos particulares a
serem desenvolvidos, que sdo essenciais na formacdo dos sujeitos contemporaneos, de modo
que o professor de Arte e o curriculo na educacdo infantil estdo para mediar e viabilizar a
apropriacdo desses conhecimentos. A Arte é imprescindivel para a formacgéo dos sujeitos, ndo
menos importante que qualquer outro componente curricular na educagdo basica, e menos
ainda para servir de apoio ou subsidio para desenvolver atividades alheias que ndo favorecem

a perspectiva da area, em qualquer etapa de ensino.

Os processos avaliativos e de documentacdo pedagdgica em Arte na
Educacao Infantil

Considerando que o professor de Arte desenvolvera conhecimentos e aprendizagens
dentro da sua linguagem, é fundamental pensar a avaliagdo como uma ferramenta para a
organizacéo e reorganizacao do trabalho e desenvolvimento dos conhecimentos em arte.

Desse modo, é imprescindivel que o professor de Arte adote procedimentos e
instrumentos que sejam capazes de cumprir 0s objetivos inerentes aos pProcessos
avaliativos, que devem sempre ter carater processual, formativo, continuo e ndo de maneira
estanque, descontextualizada e/ou uma simples mensuracéo de produtos finalizados.

A avaliacdo é uma das atividades que ocorre dentro de um processo pedagogico.
Esse processo inclui outras acBes que implicam a prépria formulacédo dos objetivos da acdo
educativa, na definicdo de seus conteidos e métodos, entre outros. A avaliacdo, portanto,



sendo parte de um processo maior, deve ser utilizada no acompanhamento do

desenvolvimento e aprendizagem do aluno e também como apreciacdo final sobre o que
esse aluno obteve em um determinado periodo, sempre com vistas a replanejar acfes
educativas.

A proposta de avaliar ndo deve se limitar & escolha de um dnico instrumento a ser
entregue ao final de um periodo, mas deve servir como instrumento de subsidio que visa a
construir um resultado previamente definido. O professor precisa estabelecer principios e
critérios especificados no projeto politico-pedagdgico, na proposta curricular e em suas
convicgdes acerca do papel social que a arte desempenha na educacdo escolar e contar com
a parceria da crianca, da comunidade escolar e da familia.

Diante do exposto, sugerimos a adocao de processos de avaliacdo e documentacdo
voltados a linguagem da arte.

Considerando a avaliacdo com esse carater, os procedimentos e instrumentos
avaliativos devem viabilizar a elaboracdo de uma documentacdo pedagdgica que permita
observar o processo do desenvolvimento dos conhecimentos dos alunos.

Embora ndo exista uma regra especifica para a elaboracao e a criacdo dessa referida
documentacao pedagdgica, é fundamental que o professor mantenha o foco na proposta da
criacdo dessa documentacdo, para tornar visivel a aprendizagem em arte, de forma a
explicitar amplamente a comunidade escolar, incluindo os professores, a equipe
pedagogica, a direcdo, os funcionarios, alunos e, principalmente, as familias, o processo de
aprendizagem artistica dos alunos.

Assim, seu principal objetivo é evidenciar o protagonismo da crianga no
desenvolvimento de seus conhecimentos e o0s processos de aprendizagem e
desenvolvimento em si. Com isso, dispensando pensamentos de avaliacdo que tenham a
intencdo de “mostrar” se a crianga “sabe” ou “ndo sabe”, se estd “apta” ou “ndo apta”,
“imatura” ou “madura” ou qualquer ideia ligada a classificagdo, a promog¢ao, a selegdo,
dispensando também a ideia de registros escritos que ndo evidenciem o desenvolvimento
dos alunos em Arte.

E importante destacar que a construgio da documentacdo pedagdgica pode se valer
de diversos instrumentos e procedimentos adequados para desenvolvimento artistico e
construcdo de um documento com registros diversificados. Podem ser utilizados como
ferramentas de registro: pautas de observacdo, producbes visuais, fotografias, videos,
audios, transcri¢do de falas (das criancas e dos adultos), diérios da turma, planejamentos,

registros das rodas de conversa, registros de cenas, movimentos, e/ou cangfes, entre outros.



No processo de construcdo das documentacdes, a interlocucdo do professor €

fundamental, ainda mais se considerarmos que esse profissional € preparado para utilizar
seu conhecimento em arte. Sendo assim, intervindo e organizando 0s registros de
desenvolvimento objetivo e subjetivo, evidenciando, por exemplo, que o professor é téo
interlocutor da documentagdo pedagdgica quanto em relacdo ao processo das poéticas
pessoais, da agdo criadora na construgdo de formas artisticas, por meio das proprias
sensacOes e emocdes, na expressao sensivel e imaginativa dos alunos.

Entretanto, devido a carga horaria e ao nimero de turmas diferentes, o trabalho do
professor ser4& mais consistente se elaborado semestralmente e ndo por bimestres,
diferentemente do professor regente. Desse modo, o professor disponibilizard do tempo
necessario para contemplar as especificidades da Arte e acompanhar o processo de
desenvolvimento dos alunos.

Nesse sentido, o professor pode organizar a proposta individualmente, em grupo de
alunos e/ou por turma. Assim sendo, é fundamental que esses pressupostos demandem um
processo avaliativo permanente que possibilite, ao aluno e ao professor, fazer continuamente
reflexdes sobre o processo de ensino e aprendizagem, permitindo perceber como o aluno
apreende os contetdos artisticos e estéticos, em consonancia com a realidade dessa etapa de

ensino.



CAMPOS DE EXPERIENCIAS E OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO EM ARTE

O eu, o outro e 0 n6s

GRUPO 4e5

E na interacdo com os pares e com os adultos que as criangas vao constituindo um modo préprio de agir, sentir e pensar e vao descobrindo que existem outros modos
de vida, pessoas diferentes, com outros pontos de vista. Conforme vivem suas primeiras experiéncias sociais (na familia, na instituicdo escolar, na coletividade),
constroem percepcdes e questionamentos sobre si e sobre os outros, diferenciando-se e, simultaneamente, identificando-se como seres individuais e sociais. A0 mesmo
tempo que participam de relacdes sociais e de cuidados pessoais, as criancas constroem sua autonomia e senso de autocuidado, de reciprocidade e de interdependéncia
com o meio. Por sua vez, na educacdo infantil, é preciso criar oportunidades para que as criangas entrem em contato com outros grupos sociais e culturais, outros
modos de vida, diferentes atitudes, técnicas e rituais de cuidados pessoais e do grupo, costumes, celebracdes e narrativas. Nessas experiéncias, elas podem ampliar o
modo de perceber a si mesmas e ao outro, valorizar sua identidade, respeitar 0s outros e reconhecer as diferencas que nos constituem como seres humanos. (BRASIL

2017).

ARTES VISUAIS

DANCA

TEATRO

MUSICA

(EIOBEOARAVO01.n) Explorar imagens
ou desenhos com expressdes faciais e
corporais, observando e percebendo as
caracteristicas individuais e o0s outros,
despertando para a construcdo da propria
identidade e percepcdo do efeito das
préprias acles e empatia.

(EI0BEOARDAO01.n) Perceber o outro por
meio da danca, reconhecendo que cada
um tem uma maneira de se movimentar e
dangar, demonstrando empatia,
percebendo por meio do corpo e do
movimento a individualidade de cada
pessoa.

(EIOBEOARTEOL.n) Entender e perceber
0 outro e o fazer teatral enquanto aspecto
do coletivo e individual, no entendimento
de que todo e qualquer processo na area
demanda questfes de empatia, respeito e
interdependéncia do outro para o fazer
teatral.

(EIOBEOARMUOL.n) Ouvir mdusicas e
historias, brincar com jogos, com as
regras ou 0s pontos ganhos e perdidos,
partilhar temas das brincadeiras de faz de
conta para perceber a si e 0 outro,
demonstrando empatia.

(EIOBEOARAV02.n) Expressar
graficamente para conhecer e criar suas
proprias producdes artisticas, elevando
suas limitacGes e perceptivas sensoriais e
motoras.

(EIOBEOARDAO02.n) Dancar e se
movimentar de maneira independente,
com confianca em suas capacidades,
reconhecendo suas conquistas e limitacdes
de movimento.

(EIOBEOARTEO2.n) Compreender o eu e
0 outro no fazer teatral e ndo somente no
processo de recepcdo, reconhecendo
limites e possibilidades do trabalho em
grupo e individual, em processo coletivo.

(EIOSEOARMUO02.n) Utilizar  sons
produzidos por materiais, objetos e
instrumentos musicais durante

brincadeiras cantadas e criagbes musicais,
identificando suas conquistas.

(EI03EOARAV03.n) Brincar com jogos e

(EI0BEOARDAO03.n) Ampliar as relacoes

(EIO3EOARTEO03.n) Ampliar as relagdes

(EI03BEOARMUO03.n) Explorar diferentes




brinquedos em que se discutem as regras
ou os pontos ganhos e perdidos para o
desenvolvimento  de  atitudes  de
participacdo e cooperagéo,
experimentacdo e criacdo.

interpessoais a partir da danca para o
desenvolvimento  de  atitudes  de
participacéo e cooperagéo na
experimentacéo e criacdo de movimento.

no fazer teatral, cultivando e
desenvolvendo guestdes, como
cooperacdo, limites e possibilidades para a
criagdo teatral.

paisagens  sonoras, acompanhar
brincadeiras cantadas, canc¢es, musicas e
desenvolver as relagdes de trocas e
atitudes de participacao e cooperacao.

(EIOBEOARAV04.n) Explorar e conhecer
diferentes materiais, suportes e texturas
para expressar ideias e sentimentos
individuais e coletivos.

(EIOBEOARDAO04.n) Comunicar por meio
da danca suas ideias e sentimentos as
pessoas e aos grupos diversos.

(EIOBEOARTEQ4.n) Comunicar e
expressar ideias e sentimentos, por meio
do teatro e da linguagem nos aspectos
individuais e coletivos.

(EIOSEOARMUO04.n) Brincar de cantar
palavras, com nome dos colegas, em
diferentes ritmos e alturas, expressando
ideias e sentimentos, respeitando as regras
estabelecidas nas interagbes de convivio
social.

(EIOBEOARAV05.n)  Reconhecer nas
produgdes visuais suas singularidades,
percebendo e respeitando as
caracteristicas dos outros (criangas e
adultos) com os quais convive, a partir da
apreciacdo de suas producdes.

(EI0BEOARDAO05.n) Reconhecer por
meio da danca as caracteristicas de seu
corpo, respeitar as caracteristicas dos
outros (criancas e adultos) com os quais
convive e demonstrar valorizagdo por tais
pessoas e caracteristicas.

(EIOBEOARTEO5.n)  Reconhecer, por
meio do teatro e demais processos
decorrentes, as diferencas e singularidades
(o eu e o outro) em relagdo ao corpo e
primar pelo respeito e empatia.

(EIOSEOARMUO05.n) Explorar o ritmo de
cantiga ou parlenda, utilizando o corpo,
respeitando as caracteristicas dos outros
(criangas e adultos).

(EI0BEOARAV06.n) Conhecer diferentes
manifestacbes artisticas visuais,
desenvolvendo o interesse e o respeito por
diferentes culturas, modos de vida e
modos de expressao.

(EI0BEOARDAO06.n) Reconhecer e
manifestar interesse e respeito por
diferentes culturas, modos de vida e
modos de dangar.

(EIOBEOARTEO6.n)  Entender,  pela
linguagem teatral, os mais variados modos
de vida e de costumes para além do
proprio contexto historico-cultural.

(EIOBEOARMUO6.n)  Trabalhar  com
jogos, cirandas e brincadeiras sonoro-
musicais, como meio de interacdo com
seus pares, professor(a) e outras pessoas a
sua volta, de forma lidica e espontanea.

(EIOBEOARAVQ7.n) Usar de producdes
visuais, brincadeiras, jogos e dindmicas
para expressar O pensamento e a
imaginacdo e lidar com conflitos nas
interacBes com criangas e adultos.

(EIOBEOARDAOQ7.n) Usar de jogos e
dindmicas da danca que desenvolvam o
respeito matuo para lidar com conflitos
nas interagdes com criancgas e adultos.

(EIOBEOARTEO7.n) Usar de jogos
teatrais e dos mais variados caminhos
pedag6gicos do teatro para O
desenvolvimento do respeito e resolugao
de conflitos.

(EI0BEOARMUO7.n) Expressar por meio
de ritmos, sentimentos e sensaces por
meio das manifestacGes de musicas, artes
plasticas e graficas, cinema, fotografia,
danca, teatro, poesia e literatura, etc.

(EIOBEOARAV08.n) Ver, observar, sentir
e experienciar as Artes Visuais a partir de
atividades ludicas, com diferentes tipos de
materiais e objetos, em grupos, duplas,
trios etc.

(EIOBEOARDAO08.n)  Desenvolver e
experienciar os codigos da linguagem da
danca, a partir de jogos e dindmicas que
trabalham os elementos da linguagem por
meio de grupos, duplas, trios etc.

(EIOBEOARTEO8.n)  Compreender e
desenvolver, em principio, questdes
basilares da linguagem em que se trabalhe
para além do contexto individual
(trabalhar em duplas, trios, grupo).

(EI03EOARMUOQ7.n) Brincar com a voz
em repeticdo de sons, com 0 uso de
estruturas melddicas, mas sem as letras
musicais, para desenvolver experiéncias
prazerosas que contribuam para a
musicalizacdo.




(EIOBEOARAV09.n) Produzir e expressar
visualmente (desenho, pintura,
modelagem, colagem etc.), desenvolvendo
a empatia, o cuidado e o respeito pelo
processo de producéo e criagao.

(EI03EOARDAO09.n)

Improvisar
movimentos, a partir da relagdo com

outros, ampliando o repertério de
movimento a partir do outro e
desenvolvendo o respeito, cuidado, e
empatia com o corpo e maneira de dancgar
de outras pessoas.

(EIOBEOARTEQ9.n) Improvisar
movimentos por meio da linguagem
teatral, ampliando repertdrio, valorizando
0s mais variados modos de expressdo do
outro, ao respeitar o corpo do colega e as
singularidades presentes.

(EI0SEOARMUO08.n) Utilizar exercicios
de percussao, expressar corporalmente de
forma criativa, com acompanhamento do
ritmo de cancdes.




Corpo, gesto e movimentos

Com o corpo (por meio dos sentidos, gestos, movimentos impulsivos ou intencionais, coordenados ou espontaneos), as criancas, desde cedo, exploram o mundo, o
espaco e os objetos do seu entorno, estabelecem relacfes, expressam-se, brincam e produzem conhecimentos sobre si, sobre o outro, sobre o universo social e cultural,
tornando-se, progressivamente, conscientes dessa corporeidade. Por meio das diferentes linguagens, como a musica, a danca, o teatro, as brincadeiras de faz de conta,
elas se comunicam e se expressam no entrelacamento entre corpo, emocao e linguagem. As criangas conhecem e reconhecem as sensacgdes e fungdes de seu corpo e,
com seus gestos e movimentos, identificam suas potencialidades e seus limites, desenvolvendo, ao mesmo tempo, a consciéncia sobre o que é seguro e o que pode ser
um risco a sua integridade fisica. Na educacdo infantil, o corpo da crianca ganha centralidade, pois ele é o participe privilegiado das praticas pedagogicas de cuidado
fisico, orientadas para a emancipacdo e a liberdade, e ndo para a submissdo. Assim, a instituicdo escolar precisa promover oportunidades ricas para que as criangas
possam, sempre animadas pelo espirito lldico e na interacdo com seus pares, explorar e vivenciar um amplo repertério de movimentos, gestos, olhares, sons e mimicas
com o corpo, para descobrir variados modos de ocupacdo e uso do espago com 0 corpo (tais como, sentar com apoio, rastejar, engatinhar, escorregar, caminhar
apoiando-se em bergos, mesas e cordas, saltar, escalar, equilibrar-se, correr, dar cambalhotas, alongar-se etc.). (BRASIL 2017).

ARTES VISUAIS

TEATRO

MUSICA

(EI03CGARAVO01.n) Criar, imaginar,
improvisar, fantasiar e  expressar
sentimentos, sensagbes e emogoes,
explorando  situagdes do cotidiano

presentes nas brincadeiras.

(EI03CGARDAO01.n) Criar, a partir da
danga e do corpo, formas diversificadas de
expressdao de sentimentos, sensagbes e
emocOes, explorando situacBes do
cotidiano, brincadeiras e outras linguagens
da Arte, como o Teatro e a MUsica.

(EI03CGARTEOQL.n) Criar, pelo viés do
Teatro e  adjacéncias  (jogos e
brincadeiras), com o proprio corpo,
caminhos para expressar as mais
diversificadas formas, sentimentos e
sensacdes, em didlogo com situagdes
cotidianas e com as linguagens artisticas
(Mdsica, Danca e Artes Visuais).

(EI0BEOARMUOL.n) Explorar diferentes
fontes sonoras para expressar com 0
corpo acompanhando as brincadeiras
cantadas, cangdes, musicas e melodias.

(EIO3CGARDAO2.n) Perceber e explorar
alguns procedimentos necessarios (ponto,
linha, cor) para desenhar, pintar e
modelar.

(EI03CGARDAO02.n) Perceber a partir da
danca, as diferentes possibilidades de
movimento, explorando os elementos da
linguagem da danca a partir de jogos e
brincadeiras, desenvolvendo o repert6rio
do movimento corporal.

(EIO3CGARTEO2.n) Perceber o corpo
enquanto aspecto concreto e suas
variacOes a partir do movimento, e propor
a criagdio por meio de inUmeras
teatralidades e possibilidades.

(EI0BEOARMUO02.n) Perceber os ritmos
musicais de grupos locais e conjugadas as
dancas populares.

(EIO3CGARAV03.n) Observar desenhos
da figura humana e/ou obras de arte, para
identificar os aspectos do esquema das
partes que o0s compdem, das suas

(EIO3CGARDAO3.n)  Criar  pequenas
sequéncias de movimentos, explorando o
repertorio individual de danga e de
movimento  corporal, de maneira

(EIO3CGARTEO03.n) Explorar e criar, a
partir da teatralidade cotidiana presente
em sala de aula e por diversos caminhos
do teatro, questbes que perpassem a

(EIOSEOARMUO03.n) Usar o0 corpo e seus
sons, suas sincronias e seu movimento
para criar movimentos ritmicos.




possibilidades de movimentos, posturas e
atitudes (individual ou coletiva).

individual e autbnoma.

guestdo do movimento de modo
individual, autbnomo e também em
contexto de coletividade.

(EI03CGARAV04.n) Vivenciar
experiéncias corporais, plasticas, orais
pelo imaginario, usando a brincadeira
como forma de organizar o que sente e
percebe do mundo ao seu redor.

(EIO3CGARDAO4.n) Explorar e criar
movimentos de danga a partir de jogos e
brincadeiras  que  integrem  outras
linguagens artisticas.

(EI03CGARTEO04.n) Investigar caminhos
e possibilidades de criacdo de movimento
por meio da linguagem teatral e dos mais
variados modos de se fazer teatro na
educacdo (jogos, brincadeiras e outros).

(EIOBEOARMUO4.n) Explorar os sons
com a voz e com materiais sonoros
diversos por meio de situagbes que
integrem musicas, can¢fes e movimentos
corporais.

(EI03CGARAVO05.n) Observar imagens,
desenhos e fotografias para identificar
proximidade, semelhanca e integragédo
com as outras linguagens artisticas e a
tecnologia.

(EIO3CGARDAO05.n) Explorar, a partir de
jogos e brincadeiras, diferentes modos de
dancar, em grupo, em roda, em duplas etc.

(EI03CGARTEO5.n) Desenvolver, a partir
da experiéncia préatica, diversos jogos e
brincadeiras, nos mais variados modos de
se fazer teatro, sendo em aspecto
individual ou coletivo.

(EIOSEOARMUO5.n) Explorar
movimento corporal para descobertas
timbristicas e criagdes sonoras.

(EIO3CGARAV06.n) Conhecer as

manifestacbes das singularidades em
momentos  de  brincadeiras, para
desenvolver interesse e respeito de

distintas culturas e modos de vida.

(EIO3CGARDAOQ6.n) Explorar
movimentos a partir da relacdo do corpo
com diferentes espacos, objetos e
estimulos, descobrindo novas formas de
se movimentar e dancar.

(EIO3CGARTEO06.n) Explorar
movimentos em sua relagdo com o meio,
ao descobrir as interferéncias e recursos
enquanto mote para criacdo teatral, ao
propor estimulos presentes e concretos no
fazer teatral.

(EIO3CGARMUO6.n) Utilizar objetos e
brinquedos para a producdo de diferentes
sons, ritmos melddicos, para conhecer
diferentes expressdes sonoras.

(EI03CGARAV07.n) Conhecer, apreciar e
explorar as formas artisticas presentes nas
producdes, na natureza e no cotidiano.

(EIO3CGARDAOQ7.n) Explorar jogos e
brincadeiras tradicionais com énfase no
movimento do corpo e em dinamicas de
danga.

(EI03CGARTEQ7.n) Desenvolver jogos e

brincadeiras de diversos contextos
histérico-culturais, reconhecendo a
teatralidade no cotidiano, nos papéis

sociais etc.

(EI0BCGARMUOQ7.n) Ouvir e cantar
masicas, ritmica, incorporando 0
movimento corporal e instrumentos
musicais convencionais e nao-
convencionais.




Tracos, sons, cores e formas

Conviver com diferentes manifestacGes artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituigdo escolar, possibilita as criangas, por meio de
experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o
teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens, criando suas proprias produgdes artisticas ou
culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos, dangas, mimicas, encenacdes, cangdes, desenhos, modelagens, manipulagao de diversos
materiais e de recursos tecnolégicos. Essas experiéncias contribuem para que, desde muito pequenas, as criancas desenvolvam o senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca. Portanto, a educacdo infantil precisa promover a participacdo das criancas em tempos e espacos
para a producdo, manifestacdo e apreciacdo artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criancas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem permanentemente a cultura e potencializem suas singularidades, ao ampliar repertdrios e interpretar suas experiéncias €
vivéncias artisticas. (BRASIL 2017).

ARTES VISUAIS

TEATRO

MUSICA

(EI03TSARAVO01.n) Perceber 0S
elementos da linguagem visual (ponto,
linha e cor) por meio da observagéo e da
fruicdo em obras de arte e objetos

(EIO3TSARDAO1.n) Criar formas e
movimentos com 0 corpo a partir da
integracdo com a linguagem visual, a

(EIO3TSARTEO1.n) Entender o corpo
COMO recurso para criagdo, seus aspectos
para reivindicar outras possibilidades do
entendimento de formas distintas do corpo
e do desenho do corpo para a construcao

(EIOBEOARMUO1.n) Ouvir e perceber
paisagens sonoras, fontes sonoras e
producBes musicais (simples) e explorar
as possibilidades expressivas individuais e

artisticos para criar formas com objetos e | partir de jogos e brincadeiras de danca. teatral pelos mais variados modos de se coletivas, utilizando gestos e ritmos
suportes diversificados. fazer tegtro corporais.
(EIO3TSARMUO2.n) Brincar com a

(EIO3TSARAV02.n) Utilizar e explorar
materiais graficos e plasticos sobre
diferentes superficies.

(EI03TSARDAO02.n) Perceber as
diferentes manifestacOes de danca a partir
de diferentes culturas e da sua prépria.

(EIO3TSARTEO2.n) Perceber 0S
diversificados modos de se fazer teatro
perpassando as mais diversas culturas,
incluindo seu préprio contexto historico-
cultural.

percussdo corporal, descoberta sonora,
atividades de criacdo, imaginacdo,
brincadeiras com desenhos, gestos e
movimento.

(EIO3TSARAV03.n) Explorar a criagdo
de figuras a partir de composi¢bes com
tragos, pontos, linhas e formas, na
construcao de expressdes visuais.

(EIO3TSARDAO03.n) Criar e explorar
desenhos e sons a partir da integracdo da
linguagem da Danca com as linguagens da
Mdsica, do Teatro e das Artes Visuais.

(EIO3TSARTEO3.n) Propor aspectos de
integragdo entre as linguagens artisticas,
explorando cores, formas e linhas no
maior numero de variagdes e suportes
(ndo somente desenhar no papel, mas
entender outras possibilidades para se
desenhar com o corpo etc.)

(EIO3TSARMUO03.n) Reconhecer, brincar,
criar e reproduzir cangBes musicais, com
diferentes timbres.




.

(EIO3TSARAV04.n) Experimentar
processos de criagdo a partir da expressao
visual presente nos jogos simbélicos,
interpretando e ressignificando o mundo
real.

(EIO3TSARDAO04.n) Explorar e
experimentar a interacdo do corpo e da
danca com a tecnologia a partir de
fotografias, videos, projecdes, entre
outros.

(EIO3TSARTEO4.n)  Experimentar  as
possibilidades de interacdo da linguagem
teatral com as chamadas novas
tecnologias, de modo a promover o
entendimento da  possibilidade da
ampliacdo desse repertorio a partir do
didlogo proposto.

(EIO3TSARMUO4.n)  Conhecer alguns
instrumentos musicais, aprecia-los,
identifica-los e construir instrumentos

simples com materiais alternativos.

(EI03TSARAV05.n) Explorar diferentes
suportes e materiais (secos, agquosos) em
espacos bidimensionais e tridimensionais.

(EIO3TSARDAO5.n) Criar desenhos em
diferentes suportes a partir da danca e de
diferentes possibilidades de movimentos.

(EIO3TSARTEO05.n)  Criar  desenhos
diversos na utilizacdo do corpo, enquanto
suporte e mote para criacdo além do
desenho visto de modo tradicional.

(EIO3TSARMUO05.n) Explorar os sons e
0s ritmos de instrumentos convencionais

e nao convencionais diversos, como
canudinhos, bexigas, elasticos, entre
outros.

(EIO3TSARAVO06.n)Explorar a expressdo
plastica e gréafica em diferentes superficies
e técnicas, como frotagem, colagem,
actionpainting, entre outras.

(EI03TSARDAO06.n) Explorar
movimentos a partir da relagdo do corpo
com diferentes espacos, objetos e
estimulos, descobrindo novas formas de
se movimentar e dancar.

(EIO3TSARTEO06.n) Explorar e
reconhecer 0s mais diversificados
movimentos no fazer teatral(o corpo e 0
meio), propondo assim novas formas de se
fazer teatro para além do tradicional.

(EIO3STSARMUO6.n)  Reconhecer e
aproveitar a cultura musical familiar para
valorizar suas identidades culturais e
respeitar as diferentes culturas,
enriguecendo seus repertorios musicais.

(EI03TSARAVO07.n) Explorar diferentes
materiais, perceber marcas, gestos e
texturas, explorar o espago fisico e
construir objetos variados para descobrir
propriedades e possibilidades de registro,
além de observar transformacdes.

(EIO3TSARDAOQ7.n) Explorar a danga e
0s movimentos a partir de encenacdes e de
interacbes com “obstaculos” na sala de
aula.

(EIO3TSARTEQ7.n) Explorar a
ambientacdo fisica na sala de aula por
meio da linguagem teatral, na busca de
interacdo e encenagdo com 0 meio.

(EIO3TSARMUOQ7.n) Executar objetos
sonoros, brinquedos musicais e percusséo
corporal em sequéncias simples (ostinato).

(EI03TSARAV08.n) Desenvolver
atividades plasticas e graficas na producao
artistica, para o desenvolvimento da
criagdo imaginativa.

(EI03TSARDAO08.n) Experimentar
diferentes formas de registrar o corpo, 0
movimento e a danca.

(EIO3TSARTEO8.n) Experimentar
diferentes meios para propor registro com
o corpo, na linguagem teatral e
adjacéncias.

(EI03TSARMUO8.n) Utilizar os sons de
objetos musicais e materiais diversos em
brincadeiras de faz de conta, dangas,
encenacOes, festas folcloricas, criacGes
infantis.




Escuta, fala, pensamento e imaginacao

Desde o nascimento, as criangas participam de situacbes comunicativas cotidianas com as pessoas com as quais interagem. As primeiras formas de interacdo do bebé
sdo 0s movimentos do seu corpo, o olhar, a postura corporal, o sorriso, 0 choro e outros recursos vocais que ganham sentido com a interpretacdo do outro.
Progressivamente, as criangas vdo ampliando e enriquecendo seu vocabulario e demais recursos de expressdo e de compreensao, apropriando-se da lingua materna —
gue se torna, pouco a pouco, seu veiculo privilegiado de interacdo. Na educacédo infantil, é importante promover experiéncias nas quais as criangas possam falar e
ouvir, potencializando sua participacdo na cultura oral, pois é na escuta de histérias, na participacdo em conversas, nas descricbes, nas narrativas elaboradas
individualmente ou em grupo e nas implicacbes com as multiplas linguagens que a crianga se constitui ativamente como sujeito singular e pertencente a um grupo
social. (BRASIL 2017).

ARTES VISUAIS

TEATRO

MUSICA

(EI03CG.EFARAVO01.n) Observar, narrar,

descrever, criar imagens, a partir de
fotografias, noticias de jornais, historias,
lendas, filmes, exposicdo de arte, de um
acontecimento historico etc.

(EIO3CG.EFARDAO01.n) Criar, contar
historias, e apreciar as histérias que foram
contadas pelos colegas, a partir da danca,
do corpo e de movimentos.

(EIO3CG.EFARTEOQL.n) Criar, contar e
apreciar as mais diversificadas histérias,
por meio da linguagem oral e pelo
préprio corpo enquanto linguagem.

(EI03EOARMUOL.n) Identificar e
perceber a sensacdo que a masica provoca
e comunica.

(EIO3CG.EFARAV02.n)  Utilizar da
expressdo pléstica e grafica (desenho e
pintura) para apropriacdo da imagem
global do corpo.

(EI03CG.EFARDAO02.n) Perceber a partir
de jogos e brincadeiras o corpo como
meio de comunicagdo.

(EIO3CG.EFARTEQ2.n) Compreender o
corpo pelo viés dos aspectos ludicos na
abordagem da linguagem teatral e
enquanto meio de comunicagéo.

(EI03EOARMUO02.n) Explorar
brincadeiras cantadas e cancgoes,
identificando rimas, repeticbes em trava-
linguas, cantigas de roda etc.

(EI03CG.EFARAV03.n) Vivenciar trocas
de experiéncias e reflexdo sobre as
préprias producdes e a dos colegas, com
cuidado e respeito.

(EI03CG.EFARDAO03.n) Experimentar a
expressdo de sentimentos, ideias, e
sensacOes a partir da danca do corpo e do
movimento.

(EIO3CG.EFARTEQ3.n) Experimentar o
corpo e a voz como meios de expressar
ideias, sentimentos e sensacdes.

(EI0BEOARMUO03.n) Ouvir e produzir
sons altos, baixos, acompanhados de
movimentos e uso de recursos da natureza,
do corpo, dos objetos e materiais diversos.
Conhecer a diversidade de mausicas
infantis.

(EIO3CG.EFARAV04.n)  Perceber e
expressar por meio de leitura de obras de
arte, contos, parlendas, cantigas,
brincadeiras de roda, musicas, mimicas e
histérias do cotidiano familiar, musicas
etc.

(EIO3CG.EFARDAO4.n) Experimentar a
danga a partir (e acompanhada) de
estimulos vocais para 0 movimento,
palavras, sons, cantos, onomatopeias etc.

(EIO3CG.EFARTEO4.n) Experimentar a
voz enguanto um campo de possibilidade

diverso no teatro, explorando
movimentos vocais, palavras, sons,
cantos etc.

(EIOBEOARMUO04.n) Explorar o som (e
suas qualidades) e o siléncio.




(EI03CG.EFARAV05.n) Vivenciar
experiéncias de “fala e escuta” para iniciar
descobertas e ampliar as possibilidades de
criar, expressar e comunicar-se.

(EIO3CG.EFARDAO05.n)  Experimentar
pequenas experiéncias de “escuta” do
corpo (consciéncia corporal) por meio da
danga.

(EIO3CG.EFARTEQ5.n) Compreender o
corpo enquanto um campo de escuta e a
importancia da escuta para pensar 0
teatro nas suas formas mais dindmicas,
ainda que em formato de jogos e
brincadeiras.

(EIOBEOARMUO5.n)  Identificar  as |
musicas presentes nas tradi¢des culturais
familiares para reconhecer e valorizar
suas identidades culturais.

(EI03CG.EFARAVO06.n)  Rabiscar e
desenhar em suportes diferenciados e com
materiais convencionais ou alternativos,
para expressar experiéncias sensiveis.

(EI03CG.EFARDAO06.n) Imaginar e criar
histérias a partir da apreciacdo de
movimentos e figuras corporais de colegas
de turma, a partir de jogos e brincadeiras
com a danga.

(EIO3CG.EFARTEOQ6.n) Imaginar e criar
as mais diversificadas historias por meio
do movimento e do jogo no teatro,
compreendendo 0 corpo enguanto
possibilidade de interagdo e de
linguagem.

(EI03EOARMUO06.n) Desenvolver
acuidade musical pelo contato com obras
diversas, de modo a estabelecer relagdes
com 0s sons presentes no cotidiano.

(EI03CG.EFARAVO07.n)  Participar de

atividades que envolvam histdrias,
brincadeiras, jogos e cancoes,
relacionadas as tradi¢bes  culturais

familiares e da comunidade.

(EI03CG.EFARDAOQ7.n) Narrar
movimentos enquanto outros executam,
explorando diversos elementos da danca,
a partir de jogos e brincadeiras.

(EIO3CG.EFARTEQ7.n)  Explorar a
linguagem oral e corporal nos multiplos
modos de se fazer teatro, reconhecendo,
em principios basicos, aspectos basilares
para o fazer teatral (corpo, espaco,
movimento...)

(EI03EOARMUO7.n) Conhecer expressao
musical de diferentes etnias presentes na
cultura local (indigena, afrodescendentes,
paraguaios, bolivianos, japoneses, entre
outras).




Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacoes

As criangas vivem inseridas em espagos e tempos de diferentes dimensdes, em um mundo constituido de fendmenos naturais e socioculturais. Desde muito pequenas,
procuram se situar em diversos espagos (rua, bairro, cidade etc.) e tempos (dia e noite, hoje, ontem e amanha etc.). Demonstram também curiosidade sobre o mundo
fisico (seu proprio corpo, os fendmenos atmosféricos, os animais, as plantas, as transformacdes da natureza, os diferentes tipos de materiais e as possibilidades de sua
manipulagdo etc.) e 0 mundo sociocultural (as relacfes de parentesco e sociais entre as pessoas que conhece, como vivem e em que trabalham, quais suas tradigdes e
seus costumes, a diversidade entre elas etc.). Além disso, nessas experiéncias e em muitas outras, as criancas também se deparam, frequentemente, com conhecimentos
matematicos (contagem, ordenacdo, relacdes entre quantidades, dimens@es, medidas, comparacdo de pesos e de comprimentos, avaliacdo de distancias, reconhecimento
de formas geométricas, conhecimento e reconhecimento de numerais cardinais e ordinais etc.) que igualmente agucam a curiosidade. Portanto, a educacdo infantil
precisa promover experiéncias nas quais as criancas possam fazer observac@es, manipular objetos, investigar e explorar seu entorno, levantar hipéteses e consultar
fontes de informagdo para buscar respostas as suas curiosidades e indagacgdes. Assim, a instituicdo escolar esta criando oportunidades para que as criangas ampliem
seus conhecimentos do mundo fisico e sociocultural e possam utiliza-los em seu cotidiano. (BRASIL 2017).

ARTES VISUAIS

TEATRO

MUSICA

(EIOBETARAVO01.n) Observar a natureza
e/ou ambiente escolar para perceber
relacdo de tamanho e proporcao.

(EIOBETARDAO0L.n) Explorar 0
movimento e a danga a partir de contagens
numéricas de diferentes formas.

(EIO3ETARTEOL.n) Explorar 0
movimento e formular hipéteses no teatro,
passando pelos mais variados aspectos da
relacdo com o grupo.

(EI03TSARMUO1.n) Reconhecer o ritmo
musical, explorando o conceito igual e
diferente, agradavel, violento e frenético,
lento, moderado e rapido etc.

(EIOBETARAV02.n) Produzir em
diferentes suportes, explorando conceitos
de tamanhos, nimeros (quantidade) e
repeticdo das formas, nas criagdes.

(EIOBETARDAO02.n) Explorar, a partir de
jogos e brincadeiras com danca,
movimentos pensados a partir de animais,
plantas, objetos, desenhos, formas etc.

(EIOBETARTEO2.n) Explorar, por meio
dos jogos e brincadeiras e de variacoes
teatrais, movimentos a partir do cotidiano
e extracotidiano.

(EIO3TSARMUO2.n) Observar, relatar e
descrever 0s sons presente no cotidiano e
fendbmenos  naturais  (chuva, vento,
animais), sons de diferentes locais dentro
da escola (sala, cozinha, patio) e fora dela
(ruas movimentadas, parques).

(EIOBETARAV03.n) Reconhecer obras
artisticas  (regionais,  nacionais  ou
internacionais) para conhecer o mundo e a
sua cultura.

(EIOBETARDAO03.n) Explorar diferentes
ritmos e velocidades de movimento,
explorando diferentes elementos da
linguagem da danca.

(EIOSETARTEO03.n) Entender o ritmo e o
tempo no teatro como elementos da
composicao teatral.

(EIO3TSARMUO03.n) Identificar e
vivenciar variados ritmos e velocidades
corporais e brincadeiras em diferentes
espacos.

(EIOBETARAVO04.n) Explorar imagens e
obras a partir da apreciacdo das formas,
cores, ritmos e repeticdo nas imagens.

(EIOBETARDAO04.n)  Experimentar 0
movimento a partir de objetos de
diferentes tamanhos e formas.

(EIOBETARTEO4.n)  Experimentar 0
movimento, a voz, o corpo e a relagdo
com objetos das mais variadas formas e
tamanhos

(EIO3TSARMUO4.n)  Conhecer alguns
géneros musicais, estilos e as diferentes
caracteristicas geradas pelo siléncio e
pelos sons: altura (graves ou agudos),




duragdo (curtos ou longos), intensidade ’
(fracos ou fortes) e timbre (caracteristica
de cada som).

Estimular a
observacdo  das
presentes na

(EIO3ETARAVO05.n)
exploragdo e a
manifestacGes artisticas
cultura popular local.

(EIOBETARDAO05.n) Explorar qualidades,
como peso, fluéncia, dimensdes (grande,
pequeno), lateralidade e outros, a partir de
jogos e brincadeiras de danga.

(EIO3ETARTEO5.n) Explorar a qualidade
de peso, fluéncia, dimensbes e
lateralidade, nos mais variados meios que
a linguagem teatral proporciona, nesta
etapa de ensino.

(EIO3TSARMUOS.n)  Identificar ~ os
instrumentos sonoros de acordo com
semelhangas e diferencas entre eles.

(EIOBETARAV06.n)  Reconhecer  as
diferencas e semelhancas e entre cores,
luz e sombra, reflexos presentes na

(EIOBETARDAO06.n) Explorar na danga,
0s movimentos relacionados ao cotidiano,
a partir de jogos e brincadeiras.

(EIOBETARTEQ6.n) Explorar 0S
movimentos cotidianos e 0s movimentos
relacionados as formas corporais do dia a
dia, em correlagdo direta com a linguagem

(EIO3TSARMUO06.n) Explorar e descobrir
as propriedades do som.

natureza. teatral, em aspecto de ludicidade.
(EIOBETARAVO.7 ") (EIOBETARDAOQ7.n) Explorar conceitos, | (EIOSETARTEQ7.n) Explorar conceitos, (EIOQTSARMQOSH) Exp!orar 0S campos
Observar, manipular e explorar as visuais e tateis por meio do universo

propriedades de objetos e materiais
(forma, tamanho, textura, simetria).

como simetria e assimetria no movimento
e na danca.

como simetria e assimetria no teatro,
perpassando a linguagem para tal.

sonoro e musical
memoria musical.

para desenvolver




O CURRICULO DE ARTE NO ENSINO FUNDAMENTAL NA
BNCC

A BNCC em Arte no ensino fundamental 1 e Il propde que a abordagem nas

linguagens artisticas articule seis dimens6es do conhecimento que, de forma indissociavel e

simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam

0s conhecimentos das Artes Visuais, da Dancga, da Musica, do Teatro e as aprendizagens dos

alunos em cada contexto social e cultural.

N&o se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se

interpenetram, constituindo a especificidade da constru¢cdo do conhecimento em arte na

escola. Ndo h& nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma ordem para se

trabalhar com cada uma no campo pedagdgico. Dentre as seis dimensfes abordadas

(BRASIL, 2017) para se trabalhar com o conhecimento em arte, nas quatro linguagens em

especificidade, estao:

Criacdo: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacfes em processos,
acontecimentos e produces artisticas individuais ou coletivas. Essa dimenséo trata
do apreender o que estd em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por
tomadas de deciséo, entraves, desafios, conflitos, negociagdes e inquietagdes.

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em diregdo as novas
compreensdes do espago em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes,
por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestacdes
artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensdo articula agdo e
pensamentos propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos,
filosoficos, sociais, econdmicos e culturais.

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao espago, ao
tempo, ao som, a acdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa
dimensdo articula a sensibilidade e a percepcdo, tomadas como forma de conhecer a
si mesmo, o outro e 0 mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emogéo, percep¢éo,
intuicdo, sensibilidade e intelecto) € o protagonista da experiéncia.

Expressdo: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, em ambito individual e coletivo.
Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos de
cada linguagem, dos seus vocabularios especificos e das suas materialidades.

Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participacdo em préticas artisticas e culturais. Essa dimensao
implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes
artisticas e culturais, oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

Reflexdo: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacdes sobre as
fruigbes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de
perceber, analisar e interpretar as manifestagfes artisticas e culturais, seja como
criador, seja como leitor. (BRASIL, 2017, p. 192).



A referéncia a essas dimensdes busca facilitar o processo de ensino e aprendizagem

em arte, integrando os conhecimentos do componente curricular. Uma vez que oS
conhecimentos e as experiéncias artisticas sdo constituidos por materialidades verbais e nédo
verbais, sensiveis, corporais, visuais, plasticas e sonoras. Sendo, portanto, necessario
considerar a natureza vivencial, experiencial e subjetiva.

Mediante o0 exposto neste documento, o componente Arte tem objetivos de
desenvolvimento singulares, e ndo deve ser tratado como uma ferramenta pedagogica.
Todavia, deve ser observado como uma area especifica de conhecimento que se circunscreve
com contetdos proprios, saberes e processos especificos de aprendizagem, essenciais para a
formagéo dos sujeitos contemporaneos. Ainda, a Arte deve ser vista enquanto componente
curricular obrigatorio, por meio de suas quatro linguagens em especificidades presentes na

educacdo basica, de acordo com a Lei 13.278, de 2016.
O curriculo em prética

O curriculo de Arte da Reme articula, em sua proposta, todas as competéncias
especificas da Arte da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o ensino fundamental |
e 11. Nesse percurso, cabe salientar que se tem por objetivo cumprir com efetivacdo do alcance
das mesmas competéncias no curriculo Arte Reme. Para tal, a proposta articula, de forma
gradativa e/ou simultanea, perspectivas para conhecer, fruir e explorar artisticamente e por
meio da pesquisa e da critica as mais variadas manifestacbes da arte, nos mais diversos
contextos, alcangando os povos originarios (indigenas) e outras comunidades brasileiras, de
modo sensivel, como trata a Base.

O curriculo compreende as diversas linguagens artisticas e as compde de modo
integrado quando necessario e de modo coerente, ressaltando a importancia do usos de novas
tecnologias e da linguagem audiovisual, que € também parte integradora deste documento.
Contudo, entende também a relevancia da pesquisa das mais diversas matrizes estéticas e
culturais que compdem a sociedade brasileira, buscando experienciar a ludicidade, a
percepgdo, expressao e a imaginacdo como mote para ressignificar espacos dentro e fora do
espaco escolar, estabelecendo caminhos para refletir acerca da arte, estética e politica, ao
problematizar questdes de mercado e consumo, bem como trata a BNCC, por meio da

pesquisa e do fazer artistico, tdo relevantes na abordagem da area no ambito escolar.



O curriculo de Arte da Reme articula, em suas propostas, todas as competéncias

especificas da Arte da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Fundamental

I e Il, das quais:

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informagdo e comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢fes
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulagdes.

Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradi¢do e manifestacdes contemporéaneas, reelaborando- -as
nas criacfes em Arte.

Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginacéo,
ressignificando espagos da escola e de fora dela no &mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criagao
artistica.

Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo,
de forma critica e problematizadora, modos de produgdo e de circulacdo da
arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas, sociais, econfmicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes, intervencgdes e
apresentacdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo. (BRASIL, 2017,
p. 196).

Reitera-se, como trata a Base, a importancia do papel coletivo ao “fazer arte” na

escola, ressaltando questBes de coletividade, consciéncia, autonomia e critica de modo a

também valorar e valorizar o patrim6nio material e imaterial que permeia a arte no pais e nas

mais diversas perspectivas geograficas. Assim, as orientagdes curriculares de Campo Grande

— MS foram elaboradas especificamente para cada uma das areas de formacgdo em Arte, para

que cada professor desenvolva o componente na sua area de formacdo em nivel de graduacéo.

Este documento conta com uma orientacéo para cada uma das unidades tematicas de Arte



propostas na BNCC*: Teatro, Musica, Danca e Artes Visuais, para cada ano escolar de 1° ao

9° ano. As tabelas referenciais contam com o0s seguintes conceitos:

Conhecimentos e Especificidades da Linguagem: Nesse campo, foram eleitos
conhecimentos proprios das linguagens e outros que por vezes as atravessam
consideravelmente. A proposta dos conhecimentos e especificidades da linguagem é apontar
uma orientacdo de trabalho ao professor, propondo-se a conduzir de forma progressiva o
desenvolvimento dos conhecimentos e das habilidades propostas no curriculo. Esse campo
deve ser articulado aos objetos de conhecimento e habilidades, de forma a auxiliar no
desenvolvimento do curriculo em sua pratica.

Objetos de Conhecimento: Os objetos de conhecimento correspondem aos
contetidos, conceitos e processos abordados nas habilidades das linguagens, podendo ser
entendidos como grandes campos do conhecimento da arte, que podem ser comuns ou
especificos de cada uma das linguagens, estando diretamente relacionados as habilidades,
indicando os processos cognitivos envolvidos. A unidade tematica artes integradas proposta
pela BNCC é contemplada na integra nesse campo, com todos 0s seus objetos de
conhecimento e habilidades especificas sendo utilizadas.

Habilidades: As habilidades comtemplam instrumentos e alguns conhecimentos
especificos da arte, sendo especificas de cada uma das linguagens. Séo as habilidades que
garantem 0s processos que devem ser desenvolvidos, apreendidos e experienciados pelos
alunos durante o desenvolvimento dos conhecimentos do curriculo escolar de Arte. As
habilidades sdo diferentes para cada linguagem e para cada uma das etapas do fundamental (I
e 11). No fundamental 1, sdo organizadas de modo diferente em cada um dos anos escolares
desta etapa, sugerindo a progressdo dos conhecimentos em arte. No fundamental I, todas as
habilidades sdo citadas nas tabelas de referéncia de cada ano desse ciclo, cabendo ao professor
utiliza-las de acordo com os conhecimentos a serem desenvolvidos durante o planejamento.

Recomendacdes: A ideia desse campo é indicar e explicitar, dentro do processo de
ensino e aprendizagem, um possivel caminho de desenvolvimento do planejamento do
professor, a partir da articulagcdo dos conhecimentos e especificidades da linguagem, com os
objetos de conhecimento e as habilidades, sugerindo formas de desenvolver os campos das

tabelas referenciais de forma articulada e explicitando a inten¢cdo dos conhecimentos e

4 A BNCC traz uma 5° unidade tematica, além das linguagens citadas, chamada “Artes Integradas”, que foi
contemplada integralmente neste documento como objeto de conhecimento presente em todas as orientacdes.



especificidades da linguagem eleitos para 0 ano escolar em questdo. Desse modo, o professor

devera pautar a organizacdo didatica do seu trabalho, a partir da articulacdo de todos esses

campos durante o ano escolar em que estiver atuando.
As artes integradas

As artes integradas surgem como unidade tematica na BNCC. Em seu texto, a Base
trata as artes integradas como um caminho possivel para articulacdo de propostas que
contemplem corporalidades, visualidades, musicalidades e teatralidades, de modo
concomitante ndo estanque. E o lugar para o encontro entre as linguagens da area, em que as
praticas possibilitam um lugar para compreensdo e uso, ndo somente de caminhos passados
pela arte, mas para a fusdo de processos com as linguagens e as tecnologias de informagéo e
de comunicagéo.

Optamos por localizar em cada linguagem o objeto de conhecimento Artes Integradas,
como forma de proporcionar o encontro do professor formado em qualquer linguagem
artistica enquanto um propositor de possiveis caminhos para integrar processos das diversas
abordagens dos campos ou das linguagens da arte na educacao. Isso implica que se paute, em
primeira instancia, sua linguagem de formacéo, integrando de modo conciso, responsavel e
coerente as demais linguagens, sem corresponder a processos alheios a sua formagéo.

Em suma, as artes integradas neste documento propdem um encontro entre as
linguagens, a partir da base epistemoldgica e de formacdo do professor em sua area
especifica, no entendimento da importancia de abordagens contemporaneas para se pensar as
linguagens artisticas na escola. Assim, objetiva-se a ndo polivaléncia para mediar o processo,
dando énfase em primeiro plano a sua formacdo especifica, ao encontro das demais
linguagens da Arte, obrigatérias no contexto escolar e ao encontro de outras diversas
linguagens, de cunho ndo obrigatdrio na area, como a linguagem do cinema, da performance,

dentre outras.
A avalia¢do em Arte no Ensino Fundamental
A avaliacdo em Arte, no entremeio entre a razdo e o sensivel, articula um processo

para compreender questdes de ensino e aprendizagem que diferem das avaliacGes tradicionais
de desempenho na educacdo. O processo entendido enquanto avaliacdo em Arte é decorrente



de um processo qualitativo, em que a apreensdo do conhecimento conduz a um caminho

dialético, em que se compreenda a realidade, identificando e questionando 0s processos
perpassados no cotidiano, em correlacdo direta com questdes éticas, estéticas e politicas. Para
tanto, fixa-se a importancia da avaliacdo processual nos diversos contextos apresentados pela
Reme de Campo Grande, visto o vasto alcance das instituicdes publicas municipais de ensino.

A compreensdo da avaliacdo processual em Arte ndo é entendida como o Unico meio
ou forma de avaliacdo, mediante os documentos normativos das escolas, documentos
normativos para avaliacdo e instrumentos de avaliacdo presentes nos contextos escolares, em
nivel regional ou nacional, ndo excluindo atos deliberativos de avaliagdo, perpassando
documentos ou projetos politico-pedagégico de cada escola. No entanto, tanto no ensino
fundamental I, quanto no ensino fundamental 11, a avaliagdo processual se circunscreve como
um meio de extrema coeréncia para se pensar 0 processo conhecimento em arte, que vai além
das dicotomias bom x ruim, abaixo da média x acima da média, estabelecendo uma
reorientacdo para todo e qualquer processo de ensino e aprendizagem na &rea de arte. Assim,
convocando o professor e 0s alunos a se reverem dentro do processo educativo, de modo
coerente, convidando-os a reavaliar todo e qualquer processo artistico, enquanto Viés
pedagogico que deve estar em evidéncia, ndo somente pela via do fazer arte, mas também pela
via do refletir sobre todo e qualquer processo proposto na area no espaco escolar. Desse
modo, podendo ir além de questdes objetivas muito presentes no ensino fundamental |1, que
correspondem a mensuragdes equivocadas acerca dos processos de ensino e aprendizagem em

arte.






ORIENTACOES CURRICULARES DE ARTES VISUAIS

As Artes Visuais, uma area de conhecimento, com histéria e questdes metodoldgicas
proprias, articulando-se com outras areas, como a filosofia, a pedagogia, a historia, a
psicologia, a comunicacdo visual, a estética, entre outras. Nesse contexto, o estudo da arte
visual representa educar para a visualidade, agregando as informagfes extraidas da propria
realidade social e cultural, a apreciacdo, o0 prazer e a visdo critica das fungdes sociais
individuais e coletivas, além das relacGes de poder estabelecidas.

Aprender com as Artes Visuais é ser sensivel aos signos perceptiveis pelo olhar,
materializado nas imagens. E colocar em movimento percepcdes, afetos e sensagdes. O
aprendizado com a arte produz o reencontro com o0s signos do aprendizado de uma vida. No
campo das visualidades, os signos estdo presentes tanto nos elementos compositivos da
imagem, quanto na utilizacdo de imagens como representantes de um determinado significado
aceito socialmente. Sendo assim, o signo adquire uma dimenséo simbdlica, permitindo que o
espectador compreenda elementos de uma dada cultura, ou ainda que possa, a partir dos
simbolos, identificar alguns aspectos de sua propria cultura.

Assim, no estudo da imagem, considera-se ndao apenas os seus valores estéticos, mas
também o papel social da imagem na vida da cultura e das multiplas possibilidades de
representacdes visuais do/no cotidiano, por meio da cogni¢do e imaginagdo. As imagens séo
mediadoras de valores culturais e contém meté&foras nascidas da necessidade social de
construir significados.

Reconhecer essas metaforas e seu valor em diferentes culturas, assim como estabelecer
as possibilidades de produzir outras, € uma das finalidades da educacdo para a compreensao
da cultura visual. O universo imagético do cotidiano faculta ao sujeito reconhecer a realidade
social e a conquista de autonomia. Dessa forma, resultam da agcdo combinada entre intuicdo e
intelecto, forma e fun¢do, contetdo e significado, texto e contexto de producao e de recepcao.

O estudo das Artes Visuais volta-se ao universo imagético do cotidiano dos sujeitos,
cuja cultura é um instrumento que faculta reconhecer a realidade social e a conquista de
autonomia. Assim, no estudo da imagem, considera ndo apenas 0s seus valores estéticos, mas
também o papel social da imagem na vida da cultura e as multiplas possibilidades de
representacdes visuais do/no cotidiano, por meio da cognigéo e imaginacao.

A imaginacédo artistica representa a descoberta de nova forma, por meio da qual as
imagens histdricas e culturais dos sujeitos sdo produzidas e decifradas. Essas imagens
possuem caracteres tecnoldgicos que renovam a criacdo, reformulam a visdo de mundo,



criando novas formas de imaginarios e também de discursos iconicos, a0 mesmo tempo em

que codificam as imagens dos periodos anteriores. Trata-se de cAdigos que traduzem as cenas,
espécie de mediacdo entre 0 homem e 0o mundo, a partir do momento em que o representa.

A imaginacdo se manifesta de igual modo em todos os aspectos da vida humana,
possibilitando a criagdo artistica, cientifica e técnica. Dessa forma, manusear objetos e
fantasias, ligados ao tema, facilita e convida o espectador a penetrar no campo da imaginagéo
e da concreticidade, com potencial criativo para mudar a realidade percebida em arte, voltada
para alfabetizacdo visual. Assim, representa educar para a visualidade, dando sentido a uma
imagem ou obra de arte, agregando as informacges extraidas da propria realidade social e
cultural.

A arte visual apresentada nesse documento envolve uma discussdo sobre a relacao
arte, sociedade e educacdo. Envolve, também, a totalidade dos conteddos de arte, articula
valores culturais e estéticos produzidos historicamente com a producdo artistica. Favorece o
acesso, a apropriacdo e objetivacdo dos conhecimentos, como expressdes individuais da
coletividade que ndo podem ser vistas descoladas de praticas sociais, tendo em vista a
formacédo de alunos conhecedores e fruidores de arte.

Nesse sentido, enfocamos a relacdo entre a teoria e a pratica artistico-estética, entre o
fazer e o conhecer, entre a cognicdo e a sensibilidade e a percepcdo da arte como riqueza
humana, t&o criadora e importante como a ciéncia, na construgdo e producdo da humanidade.
A abordagem social dos contetudos implica a compreensdo de que o conhecimento teorico-
pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender que 0s
sujeitos se constituem, ao longo de suas vidas, a partir de sua atuacdo em um mundo material
e cultural, que contém a humanidade.

Os conteudos sdo sempre uma producgdo historica de como os homens conduzem sua
vida, nas relages sociais de trabalho e nos diferentes momentos histéricos da sociedade,
considerando como retinem dimensdes conceituais, cientificas, historicas, econdmicas,
ideoldgicas, politicas, culturais, estéticas, educacionais, devendo ser explicitadas e
apreendidas no processo de ensino e aprendizagem. Partindo dessas premissas, esta proposta
articula a prética e a teoria e se alicerca na pedagogia historico-critica. Trabalhar com as Artes
Visuais, nessa perspectiva, reafirma a discussdo sobre essa area como processo intelectual e
sensivel que permite um olhar sobre a realidade humano-social e sobre as possibilidades de
transformacéo dessa realidade.

A perspectiva historico-critica prepara o aluno para participacao ativa na sociedade, 0s

conteidos sdo culturais, universais e reavaliados frente a realidade social. Enfatiza as relaces



interpessoais, centrado no desenvolvimento do sujeito, em seus processos de construcdo e

organizacdo pessoal da realidade e em sua capacidade de atuar na sociedade. Os aspectos
sociais sdo considerados, pois valorizam as praticas sociais e a diversidade cultural dos
alunos. Assim, 0 ponto de partida é a préatica social e o ponto de chegada € a propria pratica
social agora modificada e transformada pelos conhecimentos aprendidos.

A aprendizagem das artes visuais, em consonancia com a contemporaneidade, retoma
0s contetdos e aponta o procedimento e 0s recursos que serdo utilizados para que sejam
aprendidos, ndo somente como um mero exercicio mental, mas também como uma
necessidade social. Assim, a importancia da arte reside no fato de que uma prética educativa
ndo esteja embasada no talento ou no dom. Nesse sentido, contribui para a interacdo e a
inclusdo social de alunos especiais, permitindo experimentarem e conhecerem diversos
materiais e procedimentos artisticos, nas diferentes linguagens da Arte.

As artes visuais enfocam, basicamente, a visualidade e a capacidade de representar as
formas de olhar, intervir e transformar a natureza e 0s materiais, observando a forma de
utiliza-los criativamente. Sua aprendizagem ndo pode estar restrita aos elementos da
linguagem visual. Dentro da abordagem social, esses elementos sdo estudados em
consonancia com suas origens historicas.

Nesse sentido, envolvem-se todas as formas de expressao que utilizam a producéo
pictérica de conhecimento universal, artistas consagrados e producdo de trabalhos artisticos
relacionados a conteldos de composi¢do em artes visuais. Como exemplo, podemos citar as
imagens bidimensionais (desenhos, pinturas, gravuras, fotografia, propaganda visual) e as
imagens tridimensionais (esculturas, instalacfes, producdes arquitetonicas).

As visualidades envolvem também outras formas e imagens de diferentes aspectos
presentes nas sociedades contemporaneas, constituidas pelas quatro areas de Arte, compostas
por imagens bidimensionais e tridimensionais, como cinema, televisdo, videoclipe, meios
eletronicos e outras formas de expressées. Os contetdos podem ser usados como instrumentos
imprescindiveis na construcdo de poéticas universais, assim também devem evidenciar os
elementos comuns da vida cotidiana. Além disso, evidencia-se que objetos do cotidiano
podem ser utilizados em producdes artisticas, quando s&o dotados de conceitos que dialogam
coerentemente com discursos estéticos produzidos pelo artista.

As obras contemporaneas nem sempre se sustentam por aquilo que elas representam.
A representacdo de algo ideal, belo, contemplativo, na arte, cede lugar a uma producdo que
exige uma reflexdo mais aberta cujos codigos sdo, muitas vezes, incompreensiveis em uma

primeira leitura. Saber ler e interpretar os codigos presentes nas obras de arte, na televisdo, na



publicidade, em ambientes virtuais e em outros veiculos de comunicagdo, faz-se necessario

para ndo nos tornarmos consumidores passivos e para redimensionarmos nossa experiéncia no
mundo e adensarmos o olhar sobre a realidade que nos cerca.

De outro modo, é necessario 0 uso das novas tecnologias como uma possibilidade de
um rompimento com os suportes tradicionais e as matérias convencionais. Entretanto, isso
ndo significa apenas apreciar a substituicdo desses suportes (caderno, tela, o 1apis, tintas) pela
tecnologia digital, desprezando o conhecimento social e historicamente acumulado.

O uso das tecnologias envolve a constru¢cdo do conhecimento, a elaboracdo, a
cognicdo e acrescenta a dimensédo do fazer a experimentacéo e a possibilidade de dinamizar o
acesso ao patrimonio cultural da humanidade. A utilizacdo dos meios tecnoldgicos, por gerar
novas formas de acesso as informacgdes e por produzir conhecimento, leva o aluno a
desenvolver saberes que os levem a compreender e envolver-se com decisfes estéticas,
apropriando-se de saberes culturais e contextualizados, referentes ao conhecer e comunicar

arte e seus codigos, ndo estaveis, ndo inteiramente decodificaveis.
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Contextos e Praticas

(CG.EF15AR01.5) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a
percepcao, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(CG.EF15AR27.n) Desenvolver o fazer artistico, a percepcéo, a sensibilidade, a cognigdo e a imaginag&o.

(CG.EF15AR28.n) Conhecer e apreciar as manifestacOes artisticas, presentes em contextos publicos e privados (museus,
centros urbanos, pracas, entre outros).

(CG.EF15AR29.n) Perceber a presenca de manifestagdes e intervengdes artisticas no bairro e na cidade.

(CG.EF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos (industrializados e
artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com relacdo ao material,
tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de materiais, para desenvolver a
pesquisa, a capacidade de observacao, a memoria visual, a imaginagéo criadora.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR02.5) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco,
movimento, e outros).

(CG.EF15AR31.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o tanto aos elementos
da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando desenvolver, por meio da observacéo e da fruicéo,
a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, analise e identificagdo no conjunto da imagem e de seus
produtores.

Matrizes Estéticas e
Culturais

(CG.EF15AR03.s) Conhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das Artes Visuais nas
manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(CG.EF15AR44.n) Compreender e identificar a influéncia de diferentes culturas na constituicdo da identidade cultural.

(CG.EF15AR45.n) Reconhecer e valorizar a arte e cultura local e regional, os saberes dos povos que deram origem a
identidade, a cultura e as raizes do povo brasileiro.

(CG.EF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes manifestages culturais das diferentes

culturas e etnias.



Retratos na Vida
e na Arte

As Cores no
Cotidiano

Brinquedos e e
Brincadeiras |

(CG.EF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacfes artisticas e culturais da cidade |
(indigena, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras) como significativa para a formag&o cultural da
populacgéo local e regional.

Materialidades

(CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas, convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF15AR50.n) Expressar e produzir poéticas em diferentes suportes, a partir de arte gestual, movimento e
actionpainting.

(CG.EF15AR51.n) Explorar diferentes possibilidades de combinacdo de misturas de materiais para conhecer as
transformacdes provocadas pelas misturas.

(CG.EF15AR52.n) Conhecer, apreciar e fruir imagem de obras de arte e seus artistas visando ao desenvolvimento a
interpretacdo, a leitura estética e a sensibilizagdo do olhar.

(CGCG.EF15AR53.n) Explorar técnicas artisticas e os diversos aspectos que a envolvem, desde sua interpretagdo a
andlises de cores, formas, intengdes.

(CG.EF15AR54.n) Identificar e diferenciar figuras bidimensionais e tridimensionais por meio de suas propriedades.

(CG.EF15AR56.n) Pesquisar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e pincéis de
diferentes texturas e espessuras, brochas, carvdo, carimbo, e outros; de meios, como tintas, &gua, areia, terra, argila, e
outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel, papelao, parede, chdo, caixas, madeiras, e outros.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR05.5) Experimentar a criacdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo, explorando
diferentes espacos da escola e da comunidade.

(CG.EF15AR06.5) Dialogar sobre a sua criacéo e as dos colegas, para alcangar sentidos plurais.

(CG.EF15AR43.n) Desenvolver a imaginacdo criadora, a expressdo, a sensibilidade pelo contato com a producéo artistica
presente em museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, e outros.

(CG.EF15AR64.n) Desenvolver o processo criador por meio de desenhos, pinturas, colagens, modelagens, a partir de seu
proprio repertorio e da utilizagdo dos elementos da linguagem das Artes Visuais: ponto, linha, forma, cor, e outros.

(CG.EF15AR65.n) Experienciar situa¢fes que possibilitem a imaginacgao, o senso estético, a criacdo e expressdo, por meio
de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EF15AR66.n) Ampliar as possibilidades de criacdo ao desenvolver producOes artisticas (desenho, da pintura, da




modelagem, da colagem, e outros) com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EF15ARN67.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do
cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

. (CG.EF15AR76.n) Reconhecer manifestacOes folcldricas na cultura popular local e regional (artesanato, literatura, musica,
Cultura Regional Artes Matrizes | danca, brinquedos, e outros).
| Integradas | Estéticas
e
Culturais

(CG.EF15AR77.n) Conhecer produgdes artisticas, brincadeiras, jogos e cancdes de diferentes tradi¢cdes culturais presentes
em sua comunidade familiar, bairro e cidade.

(CG.EF15AR78.n) Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginag&o, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no &mbito da arte.

(CG.EF15A79.n) Reconhecer as semelhancas e diferencas entre as formas do brincar tradicional e atual (brinquedos
tecnoldgicos e virtuais).

Recomendagoes:

Os conhecimentos sugeridos para o ensino fundamental | (1° ao 5° ano) tém como fio condutor para o processo de aprendizagem a compreensao histérico-cultural das Artes
Visuais (teoria), a partir da compreensdo dos elementos da linguagem visual e a também a producdo artistica (pratica) que envolve o aspecto do fazer, da prética artistica, da
pesquisa e experimentacdo com suportes, materiais diversos e as tecnologias. Para 0 1° ano, os conhecimentos selecionados apontam para a percepg¢do, a criacao, a sensibilidade,
e a expressdo estética e artistica, a partir da construcdo da imagem: o desenho. Nesse sentido, o desenho é algo somente a ser estimulado ou apenas ensinado, mas que precisa ser
cultivado desde cedo nas criangas. Partimos do entendimento do desenho como um fenémeno histérico e cultural e, portanto, como fenémeno de aprendizado interativo e
principalmente social. O desenho é uma expresséo pléstica e gréafica simbolica que envolve aspectos cognitivos e afetivos, na medida em que os tragos ddo forma ao pensamento.
Sugerimos que os conhecimentos sejam abordados de forma processual de assimilacdo de signos presentes no desenho, que dizem respeito a passagem dos rabiscos para
construgdes progressivas e ordenadas, surgindo as primeiras formas e simbolos.

Expressao gréafica I: Desenho é uma linguagem gréfica portadora de significados que a crianga utiliza para registrar a sua historia, em que cada trago, risco e rabisco revelam a
sua identidade. Como uma expressdo grafica, ndo representa somente um conjunto de rabiscos, desprovido de significacGes, mas é uma representacdo simbdlica, imaginativa de
expressdo de um pensamento, sensacao e realidade sociocultural. Entretanto, ndo basta ensinar a crianca a copiar, pois se corre o risco de inibir a sua capacidade imaginativa,
reduzindo sua apropriacdo individual e o seu potencial criador. Com o avango da idade, a crianga passa a apresentar uma linguagem prdépria relacionada com sua identidade
criadora. Essa identidade é relacionada com suas experiéncias vivenciadas. Cada crianca tem o seu jeito proprio de expressar suas vivéncias, por isso cada uma tem o seu tempo
préprio de desenvolver-se, independentemente da idade. Sendo o desenho a primeira forma de expressao grafica, os contelidos propostos apontam para o conhecimento dos
elementos que ddao formam uma composicdo visual. Esses elementos sdo usados para organizar todas as areas artisticas, para representar os codigos, técnicas, materiais e
expressdo da imaginacao e da criagao.

Figuras e formas: O ponto e a linha sdo os elementos expressivos que dao origem a forma. Toda forma gera um significado, um sentido, um tema ou motivo. Todo tema ou
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motivo tém uma forma, que séo partes do todo. Nesse entendimento, uma das principais fungdes do desenho é a possibilidade de representacéo da realidade. O desenho de figuras
permite desenvolver tonicidade (como o tracado se apresenta no papel — forte ou fraco), equilibrio (a figuracdo da forma representada no desenho), esquema e imagem corporal
(representacdo do corpo, ndo de um objeto), orientacdo espacial (tamanho da figura humana e utilizacdo do espaco no papel). Os contetidos propostos contribuem para ampliacdo
do repertdrio imagético presente nas imagens, em obras de arte, desenhos de outras culturas e dos préprios colegas. Além disso, essa aprendizagem possibilita o desenvolvimento
das capacidades criativas, relacionando o ver e 0 pensar, 0s sentidos e as sensacfes, 0 pensamento e a realidade.

Retratos na vida e na arte: Na sociedade, o desenho é um meio que possibilita ao aluno a expressdo grafica de sensacdes, sentimentos, e entendimento do mundo, bem como
realizar o seu imaginario atual. As imagens séo usadas para informar e para a formacéo de opinido. Nesse contexto, é necessario perceber e refletir sobre o poder da imagem na
formacdo de identidade das criancas e pré-adolescentes, problematizando a influéncia da imagem nas sensagoes, nas percepcdes, no imaginario e construgdo de uma identidade
solida. Esse estudo possibilita que o aluno perceba a sua propria imagem, reconheca a sua individualidade, a sua forma de expresséo, a valorizacdo do seu modo de ser e estar no
mundo e a superacdo de estereotipos. A expressao e producado artistica dos alunos podem ser relacionadas aos referenciais imagéticos que fazem parte do cotidiano, leitura de
imagens de obras de arte que utilizam o retrato ou autorretrato.

As cores no cotidiano: A cor € um elemento vital, é impregnada de simbologia, informag&o e significados. As cores causam sensagdes e podem influenciar nas emogdes e nos
sentidos. A iniciacdo do estudo das cores permite explorar o universo das cores nas imagens, na natureza e em todos os ambientes, ou seja, no cotidiano, reconhecer as cores,
criar utilizando diferentes jogos, brincadeiras e materiais, fazendo comparacdes significativas com o seu meio.

Brinquedos e brincadeiras I: O brinquedo produz, representa a maneira de como sociedade percebe o brincar, a riqueza de significados das imagens e de significado cultural e
étnico. A brincadeira é uma forma de expressdo e recriacdo das imagens e representacdes que lhe sdo propostas. As brincadeiras transformam em poéticas condutoras do
crescimento estético, ressignificando o mundo e poetizando por meio do imaginario, da experimentacdo, da improvisacao e da criacdo. A intencdo é explorar os brinquedos e
brincadeiras para conhecer a arte brincando, experimentando por meio da vivéncia ludica, criativa e prazerosa. Esse conhecimento permite estabelecer as semelhangas e as
diferencas entre os brinquedos e as brincadeiras antigas e as atuais, bem com utiliza-las para reconhecer as peculiaridades e as caracteristicas dos brinquedos. Além disso, esse
estudo permite a descoberta das formas brincantes nas obras de artes, e sua representacdo em diferentes épocas e culturas.

Cultura regional I: Esse estudo oportuniza o conhecimento das produgdes visuais da cultura local, identificar a influéncia de diferentes culturas na constituicdo da identidade
cultural, bem como conhecer e apreciar obras de artes ou produc@es visuais (originais e reproducfes) e experimentar o contato sensivel com as expressdes artisticas da cultura
local. Ao falarmos de cultura local, é importante trabalhar o folclore regional, como folguedos, mitos, lendas, dangas e musicas folcldricas, produgdes visuais e festas do MS.
Esse conhecimento permite explorar materiais expressivos e nogdes basicas sobre os elementos da linguagem visual e o desenvolvimento de atitudes de respeito com as
expressdes artisticas produzidas por diferentes culturas (indigena, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras), por sua importancia na formacao cultural da
populagdo campo-grandense.




Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Objetos de
Conhecimento

2° Ano — Artes Visualis

Habilidades
Relacionadas

Expressao
Grafica Il: 0
Desenho

Cores, Suportes e

Texturas

Contextos e Praticas

(CG.EF15AR01.5) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a
percepcao, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(CG.EF15AR27.n) Desenvolver o fazer artistico, a percepcao, a sensibilidade, a cognicao e a imaginacao.

(CG.EF15AR28.n) Conhecer e apreciar as manifestacdes artisticas, presentes em contextos publicos e privados (museus,
centros urbanos, pragas, entre outros).

(CG.EF15AR29.n) Perceber a presenca de manifestacdes e intervencoes artisticas no bairro e na cidade.

(CG.EF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos (industrializados e
artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com relacdo ao material,
tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de materiais, para desenvolver a
pesquisa, a capacidade de observacao, a memoria visual, a imaginacao criadora.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR02.5) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor, espago,
movimento, e outros).

(CG.EF15AR31.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o tanto aos elementos
da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando desenvolver, por meio da observacéo e da fruicéo,
a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, andlise e identificacdo no conjunto da imagem e de seus
produtores.

Matrizes Estéticas e
Culturais

(CG.EF15AR03.s) Conhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das Artes Visuais nas
manifestac@es artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(CG.EF15AR44.n) Compreender e identificar a influéncia de diferentes culturas na constituicdo da identidade cultural.

(CG.EF15AR45.n) Reconhecer e valorizar a arte e cultura local e regional, os saberes dos povos que deram origem &
identidade, a cultura e as raizes do povo brasileiro.

(CG.EF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes manifestacfes culturais das diferentes




Figura e Fundo

Identidade:
Autorrepresentacao

Brinquedos e
Brincadeiras |l

Cultura Regional
Il

culturas e etnias.

(CG.EF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacfes artisticas e culturais da cidade
(indigena, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras) como significativa para a formacéo cultural da
populagéo local e regional.

Materialidades

(CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas, convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF15AR50.n) Expressar e produzir poéticas em diferentes suportes, a partir de arte gestual, movimento e
actionpainting.

(CG.EF15AR51.n) Explorar diferentes possibilidades de combinacdo de misturas de materiais para conhecer as
transformacdes provocadas pelas misturas.

(CG.EF15AR52.n) Conhecer, apreciar e fruir imagem de obras de arte e seus artistas visando ao desenvolvimento a
interpretacdo, a leitura estética e a sensibilizacdo do olhar.

(CGCG.EF15AR53.n) Explorar técnicas artisticas e os diversos aspectos que a envolvem, desde sua interpretacdo a
andlises de cores, formas, intencgdes.

(CG.EF15AR54.n) Identificar e diferenciar figuras bidimensionais e tridimensionais por meio de suas propriedades.

(CG.EF15AR56.n) Pesquisar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e pincéis de
diferentes texturas e espessuras, brochas, carvao, carimbo, e outros; de meios, como tintas, gua, areia, terra, argila, e
outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel, papeldo, parede, chdo, caixas, madeiras, e outros.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR05.5) Experimentar a criacdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo, explorando
diferentes espacos da escola e da comunidade.

(CG.EF15AR06.s) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

(CG.EF15AR43.n) Desenvolver a imaginagéo criadora, a expressdo, a sensibilidade pelo contato com a producéo artistica
presente em museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, e outros.

(CG.EF15AR64.n) Desenvolver o processo criador por meio de desenhos, pinturas, colagens, modelagens, a partir de seu
préprio repertorio e da utilizacdo dos elementos da linguagem das Artes Visuais: ponto, linha, forma, cor, e outros.

(CG.EF15AR65.n) Experienciar situacfes que possibilitem a imaginacgao, o senso estético, a criacdo e expressdo, por meio
de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).




(CG.EF15AR66.n) Ampliar as possibilidades de criagdo ao desenvolver producles artisticas (desenho, da pintura, da
modelagem, da colagem, e outros) com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EF15ARN67.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do
cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

(CG.EF15AR76.n) Reconhecer manifestacOes folcloricas na cultura popular local e regional (artesanato, literatura, musica,

Artes Matrizes | danca, brinquedos, e outros).
Integradas | Estelicas | (co.EF15ART7.n) Conecer produgdes artsticas, brincadeiras, jogos e cangdes de diferentes tradigdes culturais presentes
Cultirais em sua comunidade familiar, bairro e cidade.

(CG.EF15AR78.n) Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacdo, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no &mbito da arte.

(CG.EF15A79.n) Reconhecer as semelhancgas e diferencas entre as formas do brincar tradicional e atual (brinquedos
tecnolégicos e virtuais).

Recomendacoes:

Os conhecimentos sugeridos para o ensino fundamental | (1° ao 5° ano) tém como o fio condutor para o processo de aprendizagem a compreensao historico-cultural da musica,
que direciona o olhar para determinados elementos da linguagem visual e a producgéo artistica que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa e experimentagdo
com suportes, materiais diversos e as tecnologias. Os conhecimentos selecionados apontam para a percep¢do, a criacao, a sensibilidade e a expressao estética e artistica, por meio
de uma abordagem social, histérica e cultural. Ao considerarmos que o desenho é algo somente a ser estimulado ou apenas ensinado, mas que precisa ser cultivado desde cedo
nas criancgas, partimos do entendimento do desenho como um fendémeno historico e cultural e, portanto, como fenémeno de aprendizado interativo e principalmente social. Para o
2° ano, sugerimos que os conhecimentos iniciados no 1° ano sejam abordados de forma gradativa e com maior aprofundamento no processo de assimilacdo de signos para o
desenvolvimento plastico e grafico, especialmente o desenho.

Expressao gréafica Il — O Desenho: A expressdo grafica é a expressao simbolica da imagem e o ponto de partida para o desenvolvimento estético e artistico. Entretanto,
expressar graficamente ndo se limita apenas no desenho de linhas, na valorizac&o do traco, no contorno e na repeticdo de modelos, pinturas para preenchimentos de espagos e
copias de obra de arte em série, mas também na representacdo imaginativa, expressao do pensamento como contributo para o desenvolvimento de outras linguagens (oral, escrita,
corporal). A aprendizagem desse contetdo permite a realizacdo de expressdo de formas desenhadas, utilizando os elementos constitutivos (ponto, linha, forma e cor), agora
acrescentando as texturas, a criacdo e a experimentacgdo de diferentes técnicas: desenho, pintura, colagem, dobradura, modelagem.

Cores, texturas e suportes: A aprendizagem desses contetidos é um aprofundamento do conhecimento dos elementos constitutivos. A cor é um recurso amplamente utilizado na
arte, para transmitir sensacdes e a sua escolha é relacionada ao que se quer comunicar. Esse estudo permite o contato com o universo das cores presentes nas imagens, na
natureza, e todos os ambientes e o conhecimento das suas propriedades. Assim, como as cores, a textura € um elemento estruturante que transmite uma caracteristica tactil ou
visual, por meio da exploracdo de diferentes materiais e suportes. Essa aprendizagem permite também a exploracdo de diferentes materiais e a percepcéo de superficies de objetos




tridimensionais.

Figura e fundo: Em uma composicéo, a figura se destaca do fundo, é a representacdo das formas (seres humanos, objetos, animais, paisagens, e outros). A distin¢do entre a
figura e o fundo é percebida pela caracteristica da superficie ou pelo significado da figura. A figura possui algo formalmente diferente em relacdo ao contexto sobre o qual esta
colocada, podendo apresentar uma cor, uma textura ou um formato diferente. Nem sempre as relagdes entre a figura e o fundo sdo definidas, pode-se perceber um espago ora
como figura, ora como fundo. Esse conhecimento permite que o aluno avance em relacéo a representacéo da figura humana, por meio do desenho. O aluno, ao observar uma obra
de arte, desenvolve a percepcdo, interpretacdo, fruicdo ampliando o seu repertorio imagético e significados artisticos socioculturais, assim esse conhecimento permite o
desenvolvimento das capacidades criativas, relacionando o ver e o pensar, atribui¢des de sentido e sensacdes, pensamentos e realidade.

Identidade - autorrepresentacao: A representacdao da figura humana estabelece vinculos de identidade. A necessidade de capturar a si mesma, definindo sua imagem e sua
figura no mundo, expressa-se na persisténcia de que crianca e pré-adolescentes tém em desenhar figuras humanas, segundo a sua Gtica, estabelecendo prioridades. Quanto mais
entram em contato com diferentes tipos de representacdes, mais ampliam seu repertorio visual, valorizando seus desenhos. Nesse contexto, é necessario perceber e refletir sobre
0 poder da imagem na formacdo de identidade, problematizado a influéncia da imagem nas sensagdes, nas percepgdes, no imaginario e construcdo de uma identidade sélida. Esse
estudo possibilita que o aluno se familiarize com sua propria imagem, reconheca a sua individualidade, a sua forma expressao, a valoriza¢do do seu modo de ser e estar no mundo
e a superacdo de estere6tipos. A expressao e a producdo artistica dos alunos sao relacionadas com os referenciais imagéticos que fazem parte do cotidiano, assim o ponto de
partida para esse conhecimento é leitura de imagens e obras de arte que utilizam o retrato ou autorretrato.

Brinquedos e brincadeiras Il: Brinquedos e brincadeiras envolvem uma vivéncia lidica criativa, 0 prazer, as descobertas e o desenvolvimento das experiéncias sensoriais, O
brinquedo representa a maneira de como sociedade percebe o brincar, a riqueza de significados das imagens e de significado cultural e étnico. A brincadeira é uma forma de
expressdo e recriacdo das imagens e representacdes que lhe sdo propostas. As brincadeiras transformam em poéticas condutoras do crescimento estético, ressignificando e
poetizando o mundo. Esse estudo oportuniza a compreender a arte brincando, perceber as formas brincantes nas obras de artes, da experimentacdo, da improvisacao e da criacao
e estabelecer as semelhangas e as diferencas entre os brinquedos e as brincadeiras antigas e atuais.

Arte e cultura: folclore I1: As manifestacGes artisticas sdo exemplos da diversidade cultural dos povos e expressam a riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e lugares.
Ao falarmos de cultura local, é importante também reconhecer, perceber e identificar o folclore regional, como lendas de MS, folguedos, mitos, lendas, ritos, dangas e musicas
folcldricas, producdes visuais, dangas, musicas, festas etc. Esse estudo permite identificar a diversidade da manifestacdo cultural que compde a identidade, estimular o
conhecimento da influéncia de diferentes culturas na constituicdo da identidade cultural do aluno, conhecer as express@es visuais das culturas regionais(indigena, afro-brasileira,
nordestina, galicha, paraguaia, boliviana, japonesa, entre outras) e também desenvolver atitudes de respeito com as manifestacGes artisticas produzidas pelas diferentes culturas.




3° Ano — Artes Visuais

Conhecimentos e
Especificidades da Objetos de Conhecimento
Linguagem

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF15AR0L1.5) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(CG.EF15AR28.n) Identificar a presenga de manifestacdes e intervengdes artisticas no bairro e na cidade.

(CG.EF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber
efeitos com relacdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas
possibilidades de uso de materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacdo, a memoria
visual, a imaginacao criadora.

Formas, Cores e (CG.EF15AR31.n) Conhecer e apreciar as manifestagGes artisticas, presentes em contextos publicos, como

Texturas Contextos e Praticas um territdrio artistico (apresentacOes de rua de carater teatral, musical, circense, malabaristas, palhacos,
grafite, painel, lambe-lambe, sticker e esténcil, esculturas, entre outros) e privados (museus, galerias,
ateliés, entre outros).

(CG.EF15AR32.n) Desenvolver producgoes artisticas (do desenho, da pintura, da modelagem, da colagem,
entre outros), com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EF15AR33.n) Experienciar situa¢des que possibilitem o desenvolvimento da imaginacdo e do senso
estético e a vivéncia, a apreciacdo da producdo prdpria e dos colegas.

Superﬁcie e (CG.EF15AR35.n) Conhecer a producdo de artista visual da cidade(pintor, escultor, fotografo, e outros),
0 seu processo de criacdo (envolvimento, pesquisa, experimentacOes, esbogos, dentre outros), como
também o produto final, € importante para realizar e valorizar seu processo de criagao.

Dimensao

(CG.EF15AR02.5) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma,
cor, espaco, movimento, e outros).

Elementos da Linguagem (CG.EF15AR39.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o
tanto aos elementos da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, por meio da
observacao e da fruicéo,




Arte e ldentidade

Desenho

Figurativo e
Abstrato

(CG.EF15AR40.n) Produzir objetos e imagens, explorando os elementos constitutivos, para expressér el
comunicar ideias, apreciar e interpretar imagens.

Matrizes Estéticas e Culturais

(CG.EF15AR03.5) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes
visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(CG.EF15AR45.n) Reconhecer e valorizar a arte e cultura local e regional, os saberes dos povos que
deram origem a identidade, a cultura e as raizes do povo brasileiro.

(CG.EF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes manifestacfes culturais
das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacOes artisticas e culturais
da cidade (indigena, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para
a formacéo cultural da populagdo local e regional.

(CG.EF15AR48.n) Perceber-se a si mesmo e ao outro, identificando igualdades e diferencas mediante as
interacOes, por meio de atitudes de respeito com as expressdes artisticas produzidas por diferentes culturas,
povos, sociedades, etnias.

Materialidades

(CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, e outros), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF15AR50.n) Expressar e produzir poéticas em diferentes suportes, a partir da arte gestual,
movimento e actionpainting.

(CG.EF15AR52.n) Conhecer, apreciar e fruir imagem de obras de arte e seus artistas, visando ao
desenvolvimento, a interpretac&o, a leitura estética e a sensibilizagdo do olhar.

(CG.EF15AR53.n) Explorar técnicas artisticas e os diversos aspectos que as envolvem, desde sua
interpretacdo a analises de cores, formas, intencdes.

(CG.EF15AR54.n) Identificar e diferenciar figuras bidimensionais e tridimensionais por meio de suas
propriedades.

(CG.EF15AR55.n) Expressar e representar ideias, emogdes, sensacoes, desenvolvendo trabalhos artisticos
com autonomia.

(CG.EF15AR56.n) Pesquisar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis
e pincéis de diferentes texturas e espessuras, brochas, carvao, carimbo, e outros; de meios, como tintas,




Arte de Rua

Cultura Popular:

Folclore |

agua, areia, terra, argila, e outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel, papeldo, parede,

chao, caixas, madeiras, e outros.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR05.5) Experimentar a criacdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.

(CG.EF15AR06.s.5) Dialogar sobre a sua criagéo e as dos colegas, para alcangar sentidos plurais.

(CG.EF15AR65.n) Experienciar situacdes que possibilitem a imaginagdo, o0 senso estético, a criagéo e
expressao, por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, e outros) e técnicas
(desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EF15AR66.n) Ampliar as possibilidades de criacdo ao desenvolver producdes artisticas (do desenho,
da pintura, da modelagem, da colagem, e outros), com recursos materiais tradicionais e alternativos, em
diferentes suportes.

(CG.EF15ARN67.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato,
cenas do cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EF15AR68.n) Desenvolver a criacdo pela articulagdo com as artes visuais, utilizando as tecnologias
de informacao e comunicagdo como suporte para a expressao artistica.

(CG.EF15AR69.n) Desenvolver a criagdo artistica para intervencdes, dentro e fora da escola, com o
proposito de desencadear reaces sobre temas que tratam das questdes sociais, como Bullyng, violéncia de
todas as formas, transito, preconceito, e outros.

Artes

Matrizes Estéticas e
Integradas

Culturais

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, can¢des e historias
de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(CGCG.EF15AR76.n) Reconhecer manifestacBes folcléricas na cultura popular local e regional
(artesanato, literatura, masica, danga, brinquedos, e outros).

(CG.EF15AR77.n) Conhecer producdes artisticas, brincadeiras, jogos e cancdes de diferentes tradi¢bes
culturais presentes em sua comunidade familiar, bairro e cidade.

(CG.EF15AR78.n) Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacéo,
ressignificando espacos da escola e fora dela no &mbito da arte.

(CG.EF15A79.n) Reconhecer as semelhancas e diferencas entre as formas, sobre os jogos e brincadeiras
da infancia contemporanea, fazendo um paralelo do brincar tradicional e atual (brinquedos tecnoldgicos e

i
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virtuais).

(CG.EF15AR80.n) Conhecer as matrizes culturais da arte no Brasil (artistas, suas obras) que representam,
em seus trabalhos, teméticas ludicas que abordam brincadeiras, brinquedos e folclore.

Recomendacdes:

Os conhecimentos sugeridos para o ensino fundamental | (1° ao 5° ano) tém como o fio condutor para o processo de aprendizagem a compreensdo histdrico-cultural da musica,
direcionando o olhar para determinados elementos da linguagem visual e a producdo artistica que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa e experimentacao
com suportes, materiais diversos e as tecnologias. Os conhecimentos selecionados apontam para a percepcao, a criacdo, a sensibilidade e a expressao estética e artistica, por meio
de uma abordagem social, histdrica e cultural. Ao considerarmos que o desenho é algo somente a ser estimulado ou apenas ensinado, mas que precisa ser cultivado desde cedo
nas criancgas, partimos do entendimento do desenho como um fendémeno historico e cultural e, portanto, como fenémeno de aprendizado interativo e principalmente social. Para o
3° ano, sugerimos que os conhecimentos sejam abordados de forma gradativa e com maior aprofundamento no processo de assimilacdo de signos a partir do desenvolvimento
pléstico e gréfico.

Formas, cores e texturas: A aprendizagem desses contetdos proporciona um maior aprofundamento para o conhecimento dos elementos constitutivos iniciado nos anos
anteriores. Os elementos sdo recursos graficos essenciais para uma composicdo, bem como para expressdo de ideias, sensacOes taticas e visuais. Esse conhecimento permite
entender a maneira como ocorre a organizacdo dos elementos para criacdo de objetos artisticos e composic¢Ges visuais, expressando a forma de sentir, interpretar e traduzir o
mundo. Além disso, oportuniza apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte apresenta, articulando formas, cores e texturas aos materiais e suportes utilizados na
construcdo de sentido no conjunto da imagem de seus produtores.

Superficie e dimens&o: Estudar as dimensoes refere-se a possibilidade de mensurar objetos dentro de um espaco. O espaco de uma superficie é calculado pelo comprimento e a
largura. A dimensdo de um espaco esta relacionada com a possibilidade de obter medidas de distancia dentro daquele espagco. No desenho de um quadrado em uma folha de
papel, por exemplo, sera possivel medir sua largura e altura, mas ndo sera possivel determinar a profundidade, pois o quadrado esta limitado & folha de papel (o0 espago) que o
contém. A aprendizagem desse contetdo oportuniza conhecer e produzir formas na superficie bidimensional, compreender o seu formato e caracteristica, compreender que, com
0 posicionamento dos elementos, é possivel perceber o tamanho de uma figura, localizacdo, (a esquerda ou direita, abaixo ou na parte superior), ou seja, propiciando iniciacdo a
proporcionalidade.

Desenho figurativo e abstrato: O desenho figurativo (figurativismo), ao contrario do abstrato (abstracionismo), € um estilo artistico das artes visuais a partir da representacéo
das formas (humanos, objetos, animais, paisagens, e outros), podendo ser representativa (retrato), realista e estilizada para imitar as formas da natureza. Ja o desenho abstrato é
ndo representacional, ou seja, ndo ha a intengdo de representar a realidade, podendo ser representativa, auséncia de objetos reconheciveis, valorizagdo de formas, cores, linhas e
texturas. A aprendizagem desse conteldo oportuniza conhecer e produzir representacfes visuais, assim como 0s conceitos a seguir, produzir desenhos que correspondam as
definigdes de arte figurativa e arte abstrata.

Arte e identidade: A arte como uma construcdo humana envolve relagcbes com os contextos cultural, socioeconémico, histérico e politico. A construcdo da identidade pessoal
esta ligada a construcdo da identidade cultural, ndo sendo apenas parte dela, mas elemento que se influencia mutuamente. A construcdo da identidade pessoal esta ligada a
construcdo da identidade cultural, entendendo cada sujeito (aluno) como néo sendo apenas parte da cultura, mas elemento que influencia mutuamente. A aprendizagem desse
contetdo oportuniza o desenvolvimento da autonomia, levando o aluno a perceber-se a si mesmo e ao outro, identificar igualdades e diferencas, mediante as interacOes
estabelecidas, reconhecendo a importancia da valorizagdo, do acolhimento e do respeito as diferencas culturais e étnicas.

Artes de rua: A arte ndo esta presente somente em ambientes fechados, destinados a ela, mas existem outros espacgos que a legitimam como arte. S&o espagos gque evidenciam
0s aspectos sociais e culturais presentes nas agdes empreendidas pelos artistas, quando buscam a rua como lugar de criacéo e espaco de didlogo e visibilidade. A escola também é




permeada por manifestacOes artisticas que podem construir uma narrativa entre arte e cotidiano. A arte provoca, instiga, estimula os sentidos, descondiciona e retira de uma
ordem preestabelecida, portanto representa uma possibilidade de manifestacéo artistica. Ao se fazer uma interferéncia (performances, grafite, monumento, malabares, e outros)
presente no espaco publico e na paisagem urbana, essas manifestacdes oferecem visibilidade a arte cotidiana, espalhada pelas ruas. Esse conhecimento permite reconhecer e
refletir sobre essa forma de expressdo, distinguindo-se das manifestagdes de carater artistico ou nao.

Cultura popular - folclore I: A cultura é construida por meio do dialogo entre as pessoas no dia a dia. Nessa interacdo social, sdo construidos, gradativamente, simbolos e
significados que possuem sentidos que serdo compartilhados. A construcdo de uma cultura contém elementos e significados que identificam um povo como pertencente a uma
determinada comunidade ou regido, diferenciando-os de outras comunidades. Surge, assim, a identidade cultural. O folclore, por ser um conjunto das criagdes culturais baseadas
nas tradicbes de um grupo ou de sujeitos que expressam sua identidade cultural e social, é parte da cultura popular. Na arte, o folclore se manifesta no artesanato, nas dangas
regionais, no teatro, na masica, na comida, nas festas populares (como o carnaval), nos brinquedos e brincadeiras, nos provérbios, na medicina popular, nas crendices e
superstices, mitos e lenda. Esse conhecimento possibilita vislumbrar, identificar a cultura popular e as peculiaridades relacionadas as caracteristicas culturais e folcléricas.

i



Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Objetos de
Conhecimento

4° Ano — Artes Visuais

Habilidades
Relacionadas

Ritmo e Cor;
Semelhancas e
Contrastes

Espaco e

Visualidade

0 Mundo
Tridimensional

Contextos e Praticas

(CG.EF15AR01.5) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporéneas, cultivando a
percepcao, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(CG.EF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos (industrializados e
artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com relacdo ao material,
tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de materiais para desenvolver a
pesquisa, a capacidade de observacao, a memoria visual e imaginacdo criadora.

(CG.EF15AR31.n) Conhecer e apreciar as manifestacdes artisticas, presentes em contextos publicos como um territdrio
artistico (apresentacdes de rua de carater teatral, musical, circense, malabaristas, palhagos, grafite, painel, lambe-lambe,
sticker e esténcil, esculturas, e outros) e privados (museus, galerias, ateliés, e outros).

(CG.EF15AR32.n) Desenvolver producgoes artisticas (desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, e outros) com
recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EF15AR33.n) Experienciar situa¢fes que possibilitem o desenvolvimento da imaginacdo, do senso estético, da
vivéncia, da apreciacdo e da producdo prépria e dos colegas.

(CG.EF15AR34.n) Reconhecer a imagem como construcdo formal, material e técnica, identificando os elementos que
comp&em os trabalhos artisticos e os principios que regem sua combinagéo.

(CG.EF15AR35.n) Conhecer a produgéo de artista visual da cidade(pintor, escultor, fotografo, e outros), o seu processo
de criacdo (envolvimento, pesquisa, experimentacdes, esbocgos, dentre outros), como também o produto final, é
importante para realizar e valorizar seu processo de criacao.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR02.s) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco,
movimento e outros).

(CG.EF15AR39.n) Perceber o sentido de objeto ou obra pelos elementos da linguagem, observando a fruicdo, os
materiais e suportes utilizados, a capacidade de construcdo de sentido, o reconhecimento, a analise e identificacdo no
conjunto da imagem e de seus produtores.

(CG.EF15AR40.n) Produzir objetos e imagens, explorando os elementos constitutivos para expressar e comunicar ideias,




Arte Popular;
Foclore Il

Arte Visual na/da
Cidade

Arte e Tecnologia

apreciar e interpretar imagens.

Matrizes Estéticas e
Culturais

(CG.EF15AR03.5) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas
manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(CG.EF15AR53.n) Perceber-se a si mesmo e ao outro, identificar igualdades e diferencas mediante as interacfes
estabelecidas, reconhecendo a importancia da valorizagdo, do acolhimento e do respeito as diferencas.

(CG.EF15AR52.n) Reconhecer as manifestacfes folcloricas na cultura popular: artesanato, literatura, musica, danca,
folclore, costumes, crengas e histérias do patrimdnio cultural campo-grandense.

(CG.EF15AR55.n) Respeitar a pluralidade étnica e cultural (incluindo diferentes formas de expressGes, por meio da
linguagem, tradi¢Ges, costumes, organizacdo familiar, e outros).

Materialidades

(CG.EF15AR04.5) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia e outros), fazendo uso sustentavel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF15AR35.n) Explorar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e pincéis de
diferentes texturas e espessuras, brochas, carvdo, carimbo e outros; de meios, como tintas, 4gua, areia, terra, argila, e
outros; e de variados suportes gréaficos, como jornal, papel, papeldo, parede, chdo, caixas, madeiras, e outros

(CG.EF15AR36.n) Conhecer e expressar em suportes variados e de diferentes tamanhos, individualmente, ou em
grupos, que permitam a liberdade do gesto, do movimento e exploracdo da dimensao espacial.

(CG.EF15AR56.n) Identificar elementos da cultura popular e as diferentes manifestacdes culturais das diferentes
culturas e etnias.

(CG.EF15AR57.n) Expressar e representar ideias, emogdes, sensagdes desenvolvendo trabalhos artisticos autorias.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR05.s) Experimentar a criacdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo, explorando
diferentes espagos da escola e da comunidade.

(CG.EF15AR06.5.5) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

(CG.EF15AR43.n) Desenvolver a imaginagdo criadora, a expressdao, a sensibilidade pelo contato com a producao
artistica presente nos museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, e outros.

(CG.EF15AR44.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do
cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).




(CG.EF15AR58.n) Desenvolver processos de criagdo com base em temas ou interesses artisticos, de modo individual,
coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

Sistemas da Linguagem

(CG.EF15AR07.s) Reconhecer algumas categorias do sistema das Artes Visuais (museus, galerias, institui¢des, artistas,
artesdos, curadores e outros).

(CG.EF15ART71.n) Desenvolver o olhar de apreciacdo e a observacdo ao fazer a leitura da obra e ao acessar fontes de
informacao sobre obras de arte em museus, galerias (virtuais ou fisicos).

(CG.EF15AR72.n) Acessar e interagir com produgdes de Arte no espaco de museu, galerias (virtuais ou fisicos), para
desenvolver a sensibilidade estética e a capacidade de apreciacéo critica.

(CG.EF15AR73.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservagdo do patriménio
ambiental e cultural.

Artes
Integradas

Patrimonio
Cultural

(CG.EF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias de diferentes épocas, favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF15AR81.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservagdo do patrimdnio
ambiental e cultural.

(CG.EF15AR82.n) Reconhecer as diferengas culturais como enriquecedoras da identidade nacional, por meio do
conhecimento sobre as varias etnias, linguagens que formam o patriménio sociocultural brasileiro para a construcdo da
cidadania.

(CG.EF15AR84.n) Refletir sobre a importancia de preservar monumentos, conjuntos de construgcdes e sitios
arqueoldgico, pela importéncia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas e
identidades das nagdes.

Recomendac0es:

Os conhecimentos sugeridos para o ensino fundamental | (1° ao 5° ano) tém como fio condutor para o processo de aprendizagem a compreensdo historico-cultural da musica, que
direciona o olhar para determinados elementos da linguagem visual e para a producdo artistica que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa e experimentacao
com suportes, materiais diversos e as tecnologias. Os conhecimentos selecionados apontam para a percep¢do, a criacdo, a sensibilidade e a expressao estética e artistica, por meio
de uma abordagem social, histérica e cultural. Ao considerarmos que o desenho é algo somente a ser estimulado ou apenas ensinado, mas que precisa ser cultivado desde cedo
nas criancas, partimos do entendimento do desenho como um fenémeno histérico e cultural e, portanto, como fendémeno de aprendizado interativo e principalmente social. Para o
4° ano, sugerimos que os conhecimentos sejam abordados de forma gradativa e com maior aprofundamento no processo de assimilagcdo de signos a partir do desenvolvimento

plastico e grafico.

Ritmo e cor - semelhancas e contrastes: A aprendizagem desses conteldos € um aprofundamento para o conhecimento dos elementos constitutivos j& estudados nos anos
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anteriores. A cor pode ser vista de uma forma e percebida de outra. Qualquer cor estimula os sentidos e provoca reagdes em quem a v& em uma obra. No uso da cor e no uso da
linha, a semelhanca introduz sequéncias ritmicas e com o contrate articula tenses espaciais nas obras. Essas semelhancas e contrastes sdo perceptiveis do ponto de vista formal.
Em uma estrutura visual, ha variacGes de ritmo e de contraste, portanto na apresentacdo de contrastes cria-se a tensdo espacial. A tensdo oferece um conteido emocional a obra,
um tom de dramaticidade expressiva. O contraste merece um espago proprio porque ele ¢ basilar de uma produc&o visual, visto que o contraste significa distincio. E a distingdo
de um elemento em relacdo a outro. Esse estudo oportuniza conhecer que em uma composic¢do visual ha uma organizacéo estrutural, ha variagfes de ritmo e de contraste e que 0
contraste se encontra sob as seguintes formas: equilibrio — tensdo / positivo — negativo/ atracdo — agrupamento / nivelamento — agucamento.

Espagco e visualidade: O espaco na linguagem visual pode ser bidimensional quando é representado na obra apenas com o uso das variaveis largura e altura como dimensdes e
limites para a confecgdo da imagem, ainda que a profundidade possa ser simulada ou sugerida com linhas diagonais, com o tamanho dos objetos vinculados com a distancia
aparente do observado. Pode também ser tridimensional quando as formas tém altura, largura e profundidade, sem a necessidade de técnicas que possam simular a terceira, como
é 0 caso da perspectiva na pintura em uma imagem. O contorno funciona como limite e, ao mesmo tempo, delimita forma a um espaco interno. As relacdes entre o espaco
externo, o interno, a superficie e as referéncias visuais da forma sdo seus limites. A verticalidade e a horizontalidade em uma obra de arte atribuem a ela uma diregdo vivenciada
de emogdo, em que surge a ideia de repouso ou acao, linearidade ou mobilidade. Essa aprendizagem possibilita o estudo das visualidades de imagens fixas ou em movimento,
formas, cores, ritmos e outros objetos artisticos, ou nas imagens das ruas, em habitacdes, em escola, nas redes sociais e em tantos outros lugares fisicos ou virtuais.

O Mundo tridimensional: Os corpos e objetos sdo percebidos por meio de trés dimensdes que formam o volume das coisas: altura, profundidade e largura. Os elementos
constitutivos da imagem facilitam a tridimensionalidade de texturas, dimensdes e espacgo, de modo a criar a percep¢do de distancias, areas, propor¢des, comprimentos, distancia e
outros. Esse estudo favorece conhecer e produzir imagens plasticas com tridimensionalidade, empregando relevo total ou parcial, profundidade, distancia, posicdo e tamanho
dos objetos, visdo e projecdo em 3D, bem como o conhecimento de sua utilizacdo técnica na area computacional, esculturas, fotografias, mébiles, origami, e outros.

Cultura popular: folclore I1: Uma cultura pode ser compreendida como campo simbélico, por possibilitar as pessoas uma rede de relagdes sociais que sao construidas por meio
de simbolos, signos, préaticas e valores. A cultura é percebida, portanto, como um sistema de c6digos que comunica o sentido das regras a fim de orientar as relagdes sociais. A
cultura popular pode ser considerada uma expressdo que caracteriza um conjunto de elementos culturais especificos da sociedade de uma nacdo ou regido, pois guarda
caracteristicas peculiares e genuinas do povo. Entre as manifestacOes artisticas populares, esta o folclore. O folclore se manifesta no artesanato, nas dangas regionais, no teatro,
na masica, na comida, nas festas populares (como o carnaval), nos brinquedos e brincadeiras, nos provérbios, na medicina popular, nas crendices e supersti¢des, mitos e lenda.
Esse estudo possibilita conhecer as semelhancas e diferengas entre folclore e cultura popular, assim como identificar a cultura popular, as suas peculiaridades e caracteristicas
culturais.

Arte visual da/na cidade: A arte visual da/na cidade caracteriza-se pelo modo de concretizagdo das relacfes humanas, estabelecidas em um espaco e tempo determinados. A sua
historicidade passada e presente é caracterizada também por sua arte. A aprendizagem desse contelido possibilita conhecer a estética e a histdria da arte visual de Campo Grande,
identificando, apreciando as obras de arte e artistas, as intervengdes artisticas, o seu patrimonio artistico e cultural (material e imaterial).

Arte e tecnologia: Atualmente, além das formas tradicionais (desenho, pintura, escultura, gravura, arquitetura), o uso dos recursos tecnolégicos e digitais, como: fotos e videos
produzidos com o uso de celulares, é parte do cotidiano dos alunos. Com as novas tecnologias, surgiram também varias manifestacGes artisticas que sdo produzidas basicamente
utilizando-se das suas possibilidades e inovacgdes. A aprendizagem desse contetido permite abordar aspectos historicos, conceituais, poéticos e estéticos da arte e tecnologia, obras
e artistas da vertente tecnoldgica da arte contemporanea. A tecnologia como base material para a arte(o pensar e o fazer poético e o fruir estético) proporciona a apropriacao de
tecnologia digital para a producdo de imagens e criacdo de uma obra digital.




Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

52 Ano — Artes Visuais

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

Equilibrio e
Harmonia na Vida
e na Arte

Visualidade,

Cotidiano, e a
Cidade

Contextos e Praticas

(CG.EF15AR0L1.5) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a
percepcao, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(CG.EF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictéricos (industrializados e
artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com relacdo ao material,
tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de materiais, para desenvolver a
pesquisa, a capacidade de observacdo, a memoria visual, a imaginagdo criadora.

(CG.EF15AR31.n) Conhecer e apreciar as manifestagdes artisticas, presentes em contextos publicos como um territério
artistico (apresentagdes de rua de carater teatral, musical, circense, malabaristas, palhagos, grafite, painel, lambe-lambe,
sticker e esténcil, esculturas, e outros) e privados (museus, galerias, ateliés, e outros).

(CG.EF15AR32.n) Desenvolver producdes artisticas (do desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, e outros) com
recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EF15AR34.n) Reconhecer a imagem como construgdo formal, material e técnica, identificando os elementos que
compdem os trabalhos artisticos e 0s principios que regem sua combinacao.

(CG.EF15AR35.n) Conhecer a producdo de artista visual da cidade(pintor, escultor, fotégrafo, e outros), o seu processo
de criacdo (envolvimento, pesquisa, experimentacOes, esbogos, dentre outros), como também o produto final, é
importante para realizar e valorizar seu processo de criagéo.

(CG.EF15AR36.n) Identificar marcas, produtos e propagandas, slogans, tipo de texto, tamanho e tipo das letras, cores,
como suportes para refletir sobre as estratégias de leitura da propaganda audiovisual.

(CG.EF15AR37.n) Localizar informacGes especificas em anuncios e folhetos explicativos, analisando criticamente
mensagens publicitérias.

(CG.EF15AR38.n) Conhecer a diversidade das artes visuais latino-americanas, identificando as producdes artisticas,
seu contexto historico e artistico, para desmistificar, construir e teorizar algumas ideias, opinides e realizar producdes
artisticas, textuais e poéticas.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR02.5) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco,




Arte e Cultura
Popular

Arte Visual
Regional

movimento e outros).

(CG.EF15AR39.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propGe, articulando-o tanto aos
elementos da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, por meio da observacdo e da fruicdo, a
capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, analise e identificagdo no conjunto da imagem e de seus
produtores.

(CG.EF15AR40.n) Produzir objetos e imagens, explorando os elementos constitutivos, para expressar e comunicar
ideias, apreciar e interpretar imagens.

(CG.EF15AR41.n) Explorar os elementos constitutivos da linguagem visual por meio da apreciagdo de produgdes
imagéticas (filmes, desenhos animados, comerciais folderes, cartazes, obras de arte, reproducBes de obras de arte,
fotografias, e outros).

(CG.EF15AR43.n) Conhecer os conceitos e as regras para criar uma composicao visual: equilibrio e harmonia,
simetria/assimetria, ritmo, peso, contraste, unidade, tenséo, diregdo, tamanho/escala, ponto de vista e proporcao.

Matrizes Estéticas e
Culturas

(CG.EF15AR03.5) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das Artes Visuais nas
manifestacGes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

CGCG.EF15AR45.n) Reconhecer e valorizar a arte e cultura local e regional, os saberes dos povos que deram origem a
identidade, a cultura e as raizes do povo brasileiro.

(CGCG.EF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes manifestagdes culturais das
diferentes culturas e etnias.

(CGCG.EF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestagGes artisticas e culturais da cidade
(indigena, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras), como significativa para a formag&o cultural da
populagéo local e regional.

(CGCG.EF15AR48.n) Perceber-se a si mesmo e ao outro, identificando igualdades e diferengas, mediante as
interacOes, por meio de atitudes de respeito com as expressdes artisticas produzidas por diferentes culturas, povos,
sociedades, etnias.

(CGCG.EF15AR49.n) Explorar as visualidades, como meio para produzir, expressar ideias, interpretar e usufruir das
producdes artisticas e culturais, atentando para o respeito a diversidade étnico-racial e de género.

Materialidades

(CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, e outros), fazendo uso sustentavel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.




Arte Latino-
americana

Arte, Tecnologia
e Sociedade

(CG.EF15AR56.n) Pesquisar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e pincéis“de £

diferentes texturas e espessuras, brochas, carvdo, carimbo e outros; de meios, como tintas, agua, areia, terra, argila e
outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel, papelao, parede, chdo, caixas, madeiras, e outros.

(CG.EF15AR57.n) Explorar em diferentes técnicas, suportes e materiais utilizados na producdo artistica: pintura,
escultura, desenho, tecelagem, gravura, midias digitais, cinema, video, performance, instalacéo, e outros.

CGCG.EF15AR58.n) Desenvolver produgdes artisticas (do desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, e outros)
com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EF15AR59.n) Conhecer e expressar em suportes variados e de diferentes tamanhos, individualmente ou em grupos,
gue permitam a liberdade do gesto do movimento e exploracao da dimenséo espacial.

(CG.EF15AR60.n) Identificar marcas, produtos e propagandas, slogans, tipo de texto, tamanho, tipo das letras e cores,
como suportes utilizados para refletir sobre o poder das imagens.

(CG.EF15AR61.n) Explorar e experimentar materiais utilizados, combinag6es, formas e estruturas que compdem a obra
em si, suas peculiaridades e técnicas em superficies bidimensionais e tridimensionais.

(CG.EF15AR62.n) Conhecer os codigos que fazem parte do cotidiano, principalmente as informacgdes visuais (livros,
revistas, outdoors, internet, cinema, televisdo, e outros) para entender como eles se estabelecem na leitura de imagens e
obras de arte, para entender esse processo no atual contexto sociocultural.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR05.s) Experimentar a criacdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo, explorando
diferentes espacos da escola e da comunidade.

(CG.EF15AR06.5) Dialogar sobre a sua criacéo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

(CG.EF15AR43.n) Desenvolver a imaginacdo criadora, a expressdo, a sensibilidade pelo contato com a producéo
artistica presente em museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, e outros.

(CG.EF15AR44.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do
cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EF15AR58.n) Desenvolver processos de criacdo, com base em temas ou interesses artisticos, de modo individual,
coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

Sistemas da Linguagem

(CG.EF15AR07.s) Reconhecer algumas categorias do sistema das Artes Visuais (museus, galerias, instituigcdes, artistas,
artesdos, curadores e outros).

(CG.EF15AR71.n) Desenvolver o olhar de apreciacdo e observacdo, ao fazer a leitura da obra e ao acessar fontes de




Arte e

Publicidade

informacéo sobre obras de arte em museus, galerias (virtuais ou fisicos).

(CG.EF15AR72.n) Acessar e interagir com produgdes de arte no espago de museu, galerias (virtuais ou fisicos), para
desenvolvimento da sensibilidade estética e a capacidade de apreciagao critica.

(CG.EF15AR73.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservagdo do patriménio
ambiental e cultural.

Artes
Integradas

Patrimonio
Cultural

(CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcéo de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF15AR81.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservagdo do patriménio
ambiental e cultural.

(CG.EF15AR82.n) Identificar a influéncia de diferentes culturas (arte, costumes, valores e habitos) na constituicdo da
identidade propria.

(CG.EF15AR83.n) Reconhecer e identificar as manifestagdes artisticas étnicas que formam o patriménio sociocultural
sul- mato-grossense.

(CG.EF15AR84.n) Refletir sobre a importancia de preservar monumentos, conjuntos de construgdes e sitios
arqueoldgicos, considerando a memoria, a identidade, a criatividade dos povos e a riqueza das culturas e identidades das
nacoes.

Artee
Tecnologia

(CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrdnicos,
gravagdes em &udio e video, fotografia, softwares e outros) nos processos de criagdo artistica.

(CG.EF15AR85.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencdo e produgdo,
experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacéo (contextualizar).

(CG.EF15AR86.n) Refletir as relacdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e
problematizadora, modos de producéo e de circulacdo da arte na sociedade.

(CG.EF15AR87.n) Compreender a articulacdo entre a arte visual e as novas tecnologias de informacéo e comunicacéo, a
fotografia, o cinema e o audiovisual, desenvolvendo produgdes por meio dessas linguagens e articulando-as com as
demais.

Recomendagoes:

Os conhecimentos sugeridos para o ensino fundamental | (1° ao 5° ano) tém como fio condutor para o processo de aprendizagem a compreensdo historico-cultural da musica, que
direciona o olhar para determinados elementos da linguagem visual e para a producdo artistica que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa e experimentacao
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com suportes, materiais diversos e as tecnologias. Os conhecimentos selecionados apontam para a percepg¢do, a criacao, a sensibilidade e a expressdo estética e artistica, por meio
de uma abordagem social, historica e cultural. Ao considerarmos gue o desenho € algo somente a ser estimulado ou apenas ensinado, mas que precisa ser cultivado desde cedo
nas criancas, partimos do entendimento do desenho como um fenémeno historico e cultural e, portanto, como fendmeno de aprendizado interativo e principalmente social. Para o
5° ano, sugerimos que os conhecimentos sejam abordados de forma gradativa e com maior aprofundamento no processo de assimilacdo de signos a partir do desenvolvimento
pléstico e gréfico.

Equilibrio e Harmonia na vida e na arte: A aprendizagem desses contetdos € um aprofundamento para o conhecimento dos elementos constitutivos ja conhecidos nos anos
anteriores. As formas em artes visuais sdo constituidas por elementos da linguagem visual, tais como, pontos, linhas, cores, texturas, planos, entre outros. Ao combina-los, é
possivel criar imagens. Todos os elementos formam uma composicdo e devem ser colocados de maneira que se relacionem entre eles. Para fazer um conjunto harmonioso, é
preciso equilibrio entre os elementos. Para obter o equilibrio simétrico ou assimétrico, & preciso conseguir algumas regras, como ritmo, peso, contraste, balango, unidade, tensdo,
direcdo, ponto de vista e proporcdo, tamanho/escala. A proporcao € a relagcdo das partes entre si e de cada parte com o todo, é a ordenacdo da forma e seu sentido expressivo. A
proporcao € o que traz harmonia entre os elementos que compdem uma imagem e uma unidade na diversidade. Harmonia é resultante da aplicagéo correta dessas regras em uma
pintura ou obra de arte. A harmonia pode ser conseguida pelo uso de tons, texturas e das cores, colocando os objetos em diferentes planos de forma a obter o efeito de
profundidade e usar todos esses elementos para seguir um peso visual harmonioso e equilibrado. Esse estudo permite também fazer relagdo entre harmonia na arte e na vida dos
seres humanos.

Visualidade, cotidiano e a cidade: A arte esta presente nas cenas do cotidiano, quase sempre sugerem visualidades que possibilitam experiéncias estéticas, que contribuem para
a expressao artistica criadora. Nesse sentido, é preciso olhar para a cidade enquanto palcos ou cendrios de producdo e criacdo artistica e cultural, de apresentacédo e desempenho,
de participacdo e do consumo cultural e, por Gltimo, enquanto objeto em si mesma, de representacdo estética e de valor artistico, cuja singularidade reside na sua configuracao
arquitetonica e nas formas da vida social e cultural. Esse conhecimento permite despertar um novo olhar sobre a cidade, conhecer a arte presente nos espacos publicos, resgatar
memorias, herancas, historias da cidade, sobre os lugares e 0 espaco e sensibilizar para importancia da preservagdo e conservacdo dos edificios historicos e elementos da
arquitetura.

Arte e cultura popular: Uma cultura é construida por meio do dialogo entre as pessoas no dia a dia. Nessa interagdo social, ocorre a construcdo de simbolos e significados, que
emitem sentidos e sdo compartilhados. Esse estudo possibilita conhecer o conceito de arte popular, identificar as peculiaridades e as caracteristicas das culturas presentes no
estado de Mato Grosso do sul, observar as relag@es entre o sujeito e a cidade, exercitando a discussao, a percepgdo e a apreciacdo de modo sensivel.

Arte visual regional: A cidade como modo de concretizacdo das relacdes humanas estabelecidas em um espaco e tempo determinados, cuja historicidade passada e presente que
a consolida é caracterizada também pela sua arte. Esse estudo oportuniza conhecer a estética e a historia da arte visual de/ em Mato Grosso do Sul, identificando e apreciando as
obras de arte e artistas, as intervengdes artisticas, 0 seu patrimonio artistico e cultural (material e imaterial).

Arte latino-americana: A escolha desse conhecimento surge da percepcao e necessidade de valorizagdo da nossa cultura e do estudo de nossas raizes, visto que a arte latino-
americana dentro de um contexto universal ainda é inexplorada. Para fazermos a diferenca, devemos considerar que podemos criar novas identidades, propor estilos
diferenciados, construindo opinides e trajetorias artisticas. Esse estudo favorece o desenvolvimento de olhar critico, historico, expressivo e reflexivo sobre a arte latino-
americana, a fim de identificar e conhecer os artistas latino-americanos.

Arte, tecnologia e sociedade: Na atualidade, existem varias maneiras de representar a realidade ou a imaginacdo e facilidades capazes de substituir as formas tradicionais
(desenho, pintura, escultura, gravura etc.) pelas fermentas dos recursos digitais e dos meios tecnoldgicos, é parte do cotidiano dos alunos. Com as inovagfes tecnoldgicas,
surgiram diferentes formas de fazer, distribuir e visualizar arte. A aprendizagem desse conteudo permite conhecera presenca da tecnologia como base material para a arte (o
pensar e o fazer poético e o fruir estético), apropriacdo de tecnologia digital para a producdo de imagens e criacdo de uma obra digital.

Arte e publicidade: A arte e a propaganda sempre andaram de maos dadas. Ambas sdo divertidas, emocionam. Porém, apesar de ambas utilizarem a mesma linguagem pictérica




(pontos, linhas, planos e cores) e contetdo (ideia), existe uma diferenga entre elas: a sua funcdo. Na verdade, no decorrer da histéria, a arte ja teve varias funcdes (retratar a |
realidade, contar a historia de povos, embelezar locais), mas atualmente se tornou uma ferramenta da publicidade para vender seus produtos. As forcas de mercado provocaram
algumas transformac6es envolvendo o uso de uma arte (ou artista) mais popular, para impulsionar a popularizacdo do produto ou servico, tornando o artista, em alguns casos, um
produto comercial. Com isso, é preciso identificar as diferencas e semelhangas entre as obras de arte e as obras publicitarias, conhecer as diversas maneiras de apropriacfes das
representacdes visuais artisticas e desenvolver o fazer artistico por meio da criagdo de logotipos, slogans, cartazes, anincios publicitarios. Esses conhecimentos contribuem para
gue o aluno possa identificar os recursos visuais utilizados nos textos publicitarios e compreender sua func¢do: tipo e tamanho das letras, cores, ilustracdes, tamanho do papel,
localizar informacdes especificas em anuncios e folhetos explicativos e analisar criticamente mensagens publicitarias.




6° Ano — Artes Visualis

Conhecimentos e Objetos de Habilidades

Conhecimento Relacionadas

Especificidades da
Linguagem

(CG.EF69ARO0L1.5) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de
modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepgdo, 0
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imageético.

(CG.EF69AR02.s) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-0s no tempo e no espaco.

(CG.EF69AR03.s) Analisar situacdes, nas quais as linguagens das Artes Visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragbes de textos diversos etc.),
cenogréficas, coreogréficas, musicais etc.

POVOS PRETERITOS

( CG.EF69AR36.n) Conhecer os movimentos artisticos da histéria, identificando o seu contexto histérico, a estética
visual, as caracteristicas, 0s aspectos formais e tematicos e as influéncias artisticas do periodo.

(CG.EF69AR37.n) Estabelecer relagdes entre as Artes Visuais e suas préaticas integradas, inclusive aquelas
. . possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
Contextos e Praticas | condicdes particulares de producio, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacges.

(CG.EF69AR38.n) Pesquisar e organizar informagdes sobre a arte em contato com artistas, documentos, acervos
| Arte Neolitica (livros, revistas, jornais, ilustracdes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus, galerias,
centros de cultura, bibliotecas, cinematecas e outros), reconhecendo e compreendendo a variedade dos produtos
artisticos e concepgdes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

| Arte Rupestre (CG.EF69AR39.n) Compreender a importancia da arte como um meio de comunicacao, de transformag&o social e
de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o dialogo de distintas culturas, etnias e linguas percebendo ser um
importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato historico contextualizado nas diversas culturas, observando as suas
producdes, presentes na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferengas nos padrdes artisticos e
estéticos.

(CG.EF69AR41.n) Compreender a arte como conhecimento social, cultural, econémico, filosofico e politico,
rompendo com discursos de que arte € modelo de contemplacéo (belo e feio; bom e mal), expressdo da emocdo, do




POVOS PRETERITOS

dom, do talento inato ou da vocagdo, mas como uma referéncia a dialética do particular, singular e universal.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF69AR04.s) Analisar os elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, dire¢éo, cor, tom,
escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes producdes artisticas.

(CG.EF69ARA42.n) Perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o tanto aos elementos da
linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da observagéo e da
fruicdo, a capacidade de construgédo de sentido, reconhecimento, anélise e identificagdo no conjunto da imagem e
de seus produtores.

 Arte Rupestre no |

Brasil e em MS

Materialidades

(CG.EF69AR05.s) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.).

(CG.EF69AR43.n) Desenvolver producdes artisticas (pintura, escultura, desenho, tecelagem, gravura, midias
digitais, cinema, video, performance, instalacdo e outros), percebendo as possibilidades que cada suporte ou
material possuli.

(CG.EF69AR44.n) Desenvolver produgOes artisticas a partir da apreciacdo de producdes imagéticas (filmes,
desenhos animados, comerciais, folderes, cartazes, obras de arte, reproducdes de obras de arte, fotografias, e
outros).

(CG.EF69AR45.n) Pesquisar producBes artisticas e recursos materiais presentes na natureza, fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF69AR46.n) Desenvolver a producdo de trabalhos com os modos de organizacdo artistica (desenhos,
graficos, fotos, videos, conto literario),de expressado (diarios, celulares, cdmeras fotograficas) e mistos (aqueles que
recorram a palavra, a imagem, a mesas interativas e as instalacdes de multimidia).

(CG.EF69ARA47.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos
com relacéo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de
materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacdo, a memoria visual e imaginacdo criadora.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR06.s) Desenvolver processos de criacdo em Artes Visuais, com base em temas ou interesses artisticos,
de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,
alternativos e digitais.

(CG.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposicdes tematicas, repertérios imagéticos e processos
de cria¢do nas suas producdes visuais.




IDADE ANTIGA

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca articulada a percepgéég al
imaginacdo, a emoc&o, a investigacao, a sensibilidade e reflexdo, ao realizar e fruir as produgdes artisticas.

(CG.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo de criacdo, assim como realizar leituras
autorais das producdes dos colegas e de alguns artistas.

(CG.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicacdo, expressdo e compartilhamento sobre a sua
experimentacédo, desenvolvendo a escuta das individualidades e singularidades nos processos de criacao.

| Arte no Antigo '

Egito

Arte

Mesopotamica

Sistemas de Linguagem

(CG.EF69AR08.5) Diferenciar as categorias de artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer, entre outras,
estabelecendo relagGes entre os profissionais do sistema das Artes Visuais.

(CG.EF69AR51.n) Compreender a arte na sociedade, considerando os artistas, 0s pensadores da arte, outros
profissionais, as producfes e suas formas de documentacdo, preservagdo e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos historicos.

(CG.EF15AR52.n) Problematizar a relacdo entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo de forma critica
0s modos de producdo e de circulagéo da arte na sociedade.

(CG.EF15AR53.n) Perceber a arte como um sistema estruturado de posi¢BGes, com regras instituidas, as quais
regem o acesso e que determinam a posi¢do ocupada por agentes, que lutam pela apropriacdo dos capitais sociais,
culturais e simbolicos.

Artes
integradas

Contextos e

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensGes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.

(CG.EF69A54.n) Desenvolver atitudes éticas frente as produces artisticas proprias e por outros artistas, por meio
de apreciagdes, exposicdes, fotografias e filmagens das producdes artisticas.

Praticas | (CG.EF69AR55.n) Analisar os aspectos sociais, principalmente os que se referem as questdes sobre ética, satde,
meio ambiente, género, pluralidade cultural, trabalho e consumo, refletindo criticamente sobre o seu contexto
social.

(CG.EF69AR56.n) Produzir trabalhos visuais coletivamente, utilizando recursos alternativos, a partir de artistas
brasileiros.

Processos (CEB.I_EF69AR32.s) Analisar e explorar em projetos tematicos as relacdes processuais entre diversas linguagens

de Criacao artisticas.

(CG.EF69AR57.n) Participar de projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos
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direitos humanos e contra as desigualdades, para a superacdo da reproducdo do preconceito e discriminacfes de |
qualquer forma.

(CG.EF69AR58.n) Desenvolver projetos que mobilizem o respeito, 0 conhecimento e a apropriacao das politicas
sociais e de inclusdo, promovendo reflexdes sobre a relagdo entre arte e sociedade.

Matrizes
Estéticas e
Culturais

(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(CG.EF69AR59.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestacdes
artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EF69AR60.n) Identificar, investigar e organizar informagdes sobre a arte, reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepgdes estéticas presentes na histéria das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF69AR61.n) Conhecer as manifestagdes folcléricas na cultura popular: artesanato, literatura, musica, danca,
folclore, costumes, crengas e historias do patrimdnio cultural local, regional e brasileiro.

Arte Greco-romana

Patrimonio
Cultural

(CG.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR62.n) Acessar os espagos de divulgagdo e fomento de arte e cultura, bem como a sistematizacdo do
acesso aos hens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.

(CG.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestac@es artisticas e culturais da cidade
(indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras), como significativas para a formagdo da
identidade da populacgéo.

Artee
Tecnologia

(CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EF69AR64.n) Compreender a relacdo entre as linguagens da arte e suas praticas, no uso das novas
tecnologias de informag&o e comunicagéo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢fes particulares de producao,
na prética de cada linguagem e nas suas articulagoes.

(CG.EF69AR65.n) Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagdo artistica.

(CG.EF69AR66.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencgéo e producéo
experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacao (contextualizar).
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Recomendacdes:

A selecdo dos contetidos de Artes Visuais apresenta uma organizacdo cronoldgica historica. E importante que cada conhecimento seja abordado em sua dimensédo politica,
historica, econdmica, cultural, estética, por meio da articulacdo entre teoria e pratica. Nesse processo, o fio condutor é a compreensdo histdrico-cultural da arte visual,
direcionando o olhar para determinados elementos constitutivos da linguagem visual e para a producg&o artistica.

Partindo dessas primicias, esta proposta articula a pratica e a teoria e se alicerca na pedagogia histérico-critica. Este documento aponta alguns encaminhamentos de como
trabalhar a arte visual dentro de uma proposta pedagdgica que inicie pela a pratica social, por meio do diadlogo dos alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar
o didlogo com a cultura acumulada historicamente. Assim, levando em conta os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico, mas sem
perder de vista a sistematizacdo l6gica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradagdo para efeitos do processo de transmissao e assimilagdo dos conteudos.

A compreens&o historica e cultural dos contetidos objetiva o conhecimento da histdria da arte como fato historico, contextualizado nas diversas culturas, no espacgo, no tempo,
considerando a estética visual, 0s artistas e suas obras, as principais caracteristicas, as influéncias na cultura brasileira e suas ressignificacdes na estética da contemporaneidade.
Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producéo imagética do patriménio artistico e cultural da humanidade.

Os elementos da linguagem visual representam o estudo dos elementos formais imagéticos. Os elementos sdo formas estruturantes presentes nas producées humanas, sdo usados
para organizar todas as areas artisticas. Em uma composicdo imagética, cada elemento visual configura o espago de modo diferente, assim, analisar uma obra visual consiste em
decompO-la em seus elementos constituintes para compreender melhor o conjunto. Esses elementos podem ser trabalhados por meio da apreciacdo de producbes imagéticas
(obras de arte, reproducdes de obras de artes, filmes e desenhos animados, comerciais, félderes, cartazes, fotografias, entre outros).

Producdo e formas de expressao artistica representam o processo de organizacdo que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa, da experimentacdo, da criagao
poética e do uso de diferentes tipos de materiais e tecnologias. A producéo artistica visual pode ser expressa pela diversidade de estilos, de género, técnicas e estilos.

Nessa perspectiva, o ponto de partida e o ponto de chegada é a propria préatica social, que ocorre por meio do didlogo dos alunos entre si e com o professor, ao valorizar o dialogo
com a cultura acumulada historicamente, ao considerar os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, sem perder de vista a
sistematizacdo Idgica dos conhecimentos, sua ordenacao e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo e assimilagdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos
conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza-se a problematizacéo, em que se explicitam os principais problemas da préatica social; em seguida, realiza-se a
instrumentalizacdo(agdes didatico-pedagogicas para a aprendizagem); progredindo, constroi-se a catarse, que é a expressdo elaborada a partir da nova forma de entender a prética
social; por fim, concretiza-se esse percurso na pratica social final do contetdo, que é uma nova proposta de a¢do a partir do contetdo aprendido.

A histéria da arte para o 6° ano inicia na Pré-histéria e na sequéncia introduz a ldade Antiga. A Pré-historia e as primeiras manifestagdes chamadas de arte rupestre. Os achados
mais antigos datam do periodo Paleolitico Superior (pinturas e esculturas, objetos feito de marfim, 0ssos, pedra e madeira) e Neolitico (objetos feitos de pedra polida, inicio da
agricultura, artesanato, construcdo de pedra e a primeira arquitetura). Esse estudo permite conhecer essas manifestacfes da arte rupestre também no Brasil e em Mato Grosso do
Sul. O periodo da Idade Antiga se estende de 4.000 a.C. a 476 d.C., em que ja havia vestigios de civilizacBes bastante avancadas no Ocidente e no Oriente Médio, como a arte do
Egito Antigo, a arte grega e a arte romana (VIIl a.C. a IV d.C) que foi influenciadas pelas culturas e crencas gregas. Vale destacar que professor tem a liberdade para escolher
qual o periodo serd mais evidenciado.

Acrescentamos também que no estudo da histéria da arte, seguindo a divisdo cronoldgica da historia, baseada nos acontecimentos ocorridos na Europa, nao significa reduzir o
conhecimento apenas a esse contexto e a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos artistas, mas se deve possibilitar ou potencializar variacdes de leituras e significados de
outros contextos histéricos.

Atualmente, é necessario um estudo para compreender a arte a partir de sua historicidade. Portanto, o professor pode relacionar o periodo estudado com a arte regional ou a outras
tematicas ou projetos desenvolvidos na escola. Nesse sentido, o docente pode, por exemplo, utilizar obras de arte do passado para provocar reflexfes sobre algum tipo de




manifestacdo artistica que pertence ao universo de praticas sociais que o0 aluno tem contato.

Em cada periodo, devem ser observados o contexto historico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos c6digos e signos
artisticos presentes na producdo imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade.

A partir dos conhecimentos e especificidades da linguagem, dos objetos de conhecimento e habilidades, a aprendizagem dos contetdos possibilita o conhecimento das diferentes
concepcdes estéticas e dos sentidos e significados das manifestagdes artisticas na constituicdo da cultura e da arte brasileira, regional e local. Nesse processo, é preciso que 0
aluno conheca os codigos que se fazem signos artisticos presentes na producao imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade e os materiais, suportes, procedimentos
e técnicas nos trabalhos pessoais, explorando e pesquisando suas qualidades expressivas e construtivas.

E importante, também, haver um diélogo com as diferencas, o respeito a diversidade, para a superacio de atitudes relacionadas ao preconceito, as discriminagdes raciais, de
género e as diversas formas de dominacgdo. Nesse proposito, os contetdos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando para a preservacao dos
direitos fundamentais do ser humano, reflexdes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para superagdo da reproducdo do preconceito e
discriminacoes.




Conhecimentos e

Especificidades da
Linguagem

Objetos de
Conhecimento

7° Ano — Artes Visualis

Habilidades
Relacionadas

IDADE MEDIA

|| Arte Cristd
Primitiva

— Arte Bizantina

—  Arte Gotica

Contextos e Praticas

(CG.EF69AR0L1.5) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de
modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(CG.EF69AR02.s) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-0s no tempo e no espaco.

(CG.EF69AR03.s) Analisar situagdes, nas quais as linguagens das Artes Visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), gréaficas (capas de livros, ilustracbes de textos diversos etc.),
cenogréficas, coreogréficas, musicais etc.

(CG.EF69AR36.n) Conhecer os movimentos artisticos da histéria, identificando o seu contexto histérico, a estética
visual, as caracteristicas, 0s aspectos formais e tematicos e as influéncias artisticas do periodo.

(CG.EF69AR37.n) Estabelecer relagbes entre as Artes Visuais e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagdo e comunicacgdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condigOes particulares de produgdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagGes.

(CG.EF69AR38.n) Pesquisar e organizar informacdes sobre a arte em contato com artistas, documentos, acervos
(livros, revistas, jornais, ilustracGes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus, galerias,
centros de cultura, bibliotecas, cinematecas, e outros), reconhecendo e compreendendo a variedade dos produtos
artisticos e concepgdes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF69AR39.n) Compreender a importancia da arte como um meio de comunicacdo, de transformacéo social e de
acesso a cultura, respeitando as diferencas e o didlogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo ser um
importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato histdrico contextualizado nas diversas culturas, observando suas as
producBes presentes na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferencas nos padrfes artisticos e
estéticos.

(CG.EF69AR41.n) Compreender a arte como conhecimento social, cultural, econémico, filoséfico e politico,
rompendo com os discursos de que arte € modelo de contemplacdo (belo e feio; bom e mal), expressdo da emocéo,




IDADE MODERNA

[ Renascimento |
(Itdlia, Alemanha

| e Paises Baixos.)

~< Maneirismo ‘

do dom, do talento inato ou da vocagdo, mas como uma referéncia a dialética do particular, singular e universal.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF69AR04.5) Analisar os elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, direcdo, cor, tom,
escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes producdes artisticas.

(CG.EF69AR42.n) Perceber o sentido que um objeto ou obra de arte prop@e, articulando-o tanto aos elementos da
linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da observacéo e da
fruicdo, a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, andlise e identificacdo no conjunto da imagem e de
seus produtores.

Materialidades

(CG.EF69AR05.s) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

(CG.EF69AR43.n) Desenvolver produgOes artisticas (pintura, escultura, desenho, tecelagem, gravura, midias
digitais, cinema, video, performance, instalacdo e outros), percebendo as possibilidades que cada suporte ou
material possui.

(CG.EF69AR44.n) Desenvolver producles artisticas a partir da apreciagdo de producgdes imagéticas (filmes,
desenhos animados, comerciais folderes, cartazes, obras de arte, reproducdes de obras de arte, fotografias, e outros).

(CG.EF69AR45.n) Pesquisar producdes artisticas e recursos materiais presentes na natureza, fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF69AR46.n) Desenvolver a producéo de trabalhos com os modos de organizacao artistica (desenhos, gréficos,
fotos, videos, conto literario),de expressado (diarios, celulares, cameras fotograficas) e mistos (aqueles que recorram a
palavra, a imagem, a mesas interativas e as instalacbes de multimidia).

(CG.EF69AR47.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos
com relacdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de
materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacdo, a memdria visual, a imaginacdo criadora.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR06.s) Desenvolver processos de criagdo em Artes Visuais, com base em temas ou interesses artisticos,
de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,

alternativos e digitais.

i
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(CG.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertorios imagéticos e processoé de |
criagdo nas suas produgdes visuais.

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca articulada a percepc¢do, a
imaginacédo, a emocao, a investigacéo, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir as produgdes artisticas.

(CG.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo de criagdo, assim como realizar leituras
autorais das produgdes dos colegas e de alguns artistas.

(CG.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicagdo, expressdo e compartilhamento sobre a sua
experimentacdo, desenvolvendo a escuta das individualidades e singularidades nos processos de criacao.

Ameérica Pré-
colombiana
(Maias, Astecas,
Incas, e Povos
Indigenas do Brasil)

Sistemas de Linguagem

(CG.EF69AR08.5) Diferenciar as categorias de artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer, entre outras,
estabelecendo relagfes entre os profissionais do sistema das Artes Visuais.

(CG.EF69AR51.n) Compreender a arte na sociedade, considerando os artistas, os pensadores da arte, outros
profissionais, as producdes e suas formas de documentagdo, preservacdo e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos histéricos.

(CG.EF15AR52.n) Problematizar a relagdo entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo de forma critica
0s modos de produgdo e de circulagdo da arte na sociedade.

(CG.EF15AR53.n) Perceber a arte como um sistema estruturado de posigdes, com regras instituidas que regem o
acesso e que determinam a posi¢do ocupada por agentes que lutam pela apropriacdo dos capitais: social, cultural e
simbolico.

Artes
integradas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econbmica, estética e ética.

(CG.EF69A54.n) Desenvolver atitudes éticas frente as produgdes artisticas proprias e por outros artistas, por meio de

Contextos | apreciacoes, exposicoes, fotografias e filmagens das produgdes artisticas.

e Praticas (CG.EF69AR55.n) Analisar os aspectos sociais, principalmente os que se referem as questfes sobre ética, salde,
meio ambiente, género, pluralidade cultural, trabalho e consumo, refletindo criticamente sobre o seu contexto social.
(CG.EF69AR56.n) Produzir trabalhos visuais coletivamente, utilizando recursos alternativos a partir de artistas
brasileiros.

Processos | (CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcbes processuais entre diversas linguagens

de Criagéo | artisticas.
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(CG.EF69AR57.n) Participar de projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacao dos |-
direitos humanos, que despertem para as desigualdades e para superacdo da reprodugdo do preconceito e
discriminac6es de quaisquer formas.

(CG.EF69AR58.n) Desenvolver projetos que mobilizem o respeito, 0 conhecimento e a apropriacdo das politicas
sociais e de inclusdo, promovendo reflexdes sobre a relagdo entre arte e sociedade.

Rococo

Matrizes
Estéticas e
Culturais

(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacGes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(CG.EF69AR59.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestagdes
artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EF69ARG60.n) Identificar, investigar e organizar informagdes sobre a arte, reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepgdes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF69AR61.n) Conhecer as manifestagdes folcloricas na cultura popular: artesanato, literatura, musica, danca,
folclore, costumes, crengas e historias do patrimdnio cultural local, regional e brasileiro.

Patrimoni
o Cultural

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo
de vocabulério e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR62.n) Acessar os espacos de divulgacdo e fomento de arte e cultura, bem como a sistematizacdo do
acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.

(CG.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacdes artisticas e culturais da cidade
(indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras) como significativa para a formagdo da
identidade da populacéo.

Arte e
Tecnologia

(CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EF69AR64.n) Compreender a relacdo entre as linguagens da arte e suas préaticas, no uso das novas tecnologias
de informacdo e comunicacéo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de producgdo, na préatica de
cada linguagem e nas suas articulagdes.

(CG.EF69AR65.n) Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criacao artistica.

(CG.EF69AR66.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencao e producao
experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacao (contextualizar).
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Recomendacdes:

A selecdo dos contetidos de Artes Visuais apresenta uma organizacdo cronoldgica historica. E importante que cada conhecimento seja abordado em sua dimensédo politica,
historica, econdmica, cultural, estética, por meio da articulacdo entre teoria e pratica. Nesse processo, o fio condutor é a compreensdo historico-cultural da arte visual,
direcionando o olhar para determinados elementos constitutivos da linguagem visual e para a producgdo artistica. Partindo dessas primicias, esta proposta articula a pratica e a
teoria e se alicerca na pedagogia historico-critica.

Esse documento aponta alguns encaminhamentos de como trabalhar a arte visual, dentro de uma proposta pedagdgica que inicie pela pratica social, por meio do dialogo dos
alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar o didlogo com a cultura acumulada historicamente, levando em conta os interesses dos alunos, os ritmos da
aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, mas sem perder de vista a sistematizagdo l6gica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de
transmiss&o e assimilagdo dos conteudos.

A compreensdo histérica e cultural dos contetidos objetiva 0 conhecimento da histéria da arte como fato historico, contextualizado nas diversas culturas, no espaco, no tempo,
considerando a estética visual, os artistas e suas obras, as principais caracteristicas, as influéncias na cultura brasileira e suas ressignificacdes na estética da contemporaneidade.
Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificagdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producdo imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade.

Os elementos da linguagem visual representam o estudo dos elementos formais imagéticos. Os elementos sdo formas estruturantes presentes nas produces humanas, sdo usados
para organizar todas as areas artisticas. Em uma composicdo imagética, cada elemento visual configura o espaco de modo diferente, assim, analisar uma obra visual consiste em
decompd-la em seus elementos constituintes para compreender melhor o conjunto. Esses elementos podem ser trabalhados por meio da apreciacdo de produgdes imagéticas
(obras de arte, reprodugdes de obras de artes, filmes e desenhos animados, comerciais, félderes, cartazes, fotografias, entre outros).

As producdes e formas de expressdes artisticas representam o processo de organizacao que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa, da experimentacdo, da
criacdo poética e do uso de diferentes tipos de materiais e tecnologias. A producdo artistica visual pode ser expressa pela diversidade de estilos, de género, técnicas e estilos.
Nessa perspectiva, a pratica social é o ponto de partida e o de chegada, que ocorre por meio do didlogo dos alunos entre si e com o professor, ao valorizar o dialogo com a cultura
acumulada historicamente e considerar os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, sem perder de vista a sistematizacdo Idgica dos
conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo e assimilacdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos conhecimentos
aprendidos. Em um segundo momento, realiza-se a problematizacdo, em que se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza-se a
instrumentalizacdo(acdes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem); progredindo, constréi-se a catarse, que é a expressdo elaborada a partir da nova forma de entender a préatica
social; por fim, concretiza-se esse percurso na pratica social final do contetdo, que é uma nova proposta de a¢do a partir do contetido aprendido.

A historia da arte para o 7° ano inicia na ldade Média e na sequéncia introduz a Idade Moderna. A arte medieval é aquela que foi produzida durante o periodo da Idade Média
(século V ao XV), iniciando com a arte crista primitiva, sendo uma derivagéo direta da arte romana, esta associada a religiosidade, que tinha o objetivo de aproximar as pessoas a
religido e apresentar um carater didatico. Em seguida, apresenta-se a arte bizantina (V e XV), referindo-se as manifestacOes artisticas com influéncias gregas, romanas, de povos
do Oriente e da arte gotica (X1l e XVI).

No final da Idade Média, a arte moderna j& iniciava sendo uma forma de preparacdo para o renascimento de um novo marco na histdria da arte. No processo de formagéo do
mundo moderno, o Renascimento introduziu algumas importantes transformac6es que influenciaram a concepcao de mundo dos homens daquele periodo. Colocou no centro de
suas preocupac6es 0 homem, o que ficaria conhecido como antropocentrismo. O objetivo do artista renascentista ndo era copiar a grandeza e a exceléncia da arte classica, mas era
igualar essas criagoes.

A Idade Moderna foi 0 momento histérico de desenvolvimento dos valores humanistas e naturalistas, em um contexto de revalorizacdo dos referenciais culturais da Antiguidade
Classica, 6 marcada por muitas transicdes, de revolucGes e substituicdo do sistema feudal para o sistema capitalista. A arte barroca, o estilo que sucedeu o Renascimento,




compartilhava do gosto pela Antiguidade Classica. Barroco é o termo que serve para designar a arte no fim do século XVII na Italia e que teve seu auge no século XVIII,
espalhando-se posteriormente para outros paises da Europa e América Latina(como é o caso do Brasil), mesmo que tardiamente. O Rococé é um estilo artistico originado na
Franca, em 1720, como uma evolucédo do Barroco, mas chegou ao Brasil somente no século XIX. O Rococé pode ser considerado uma reacdo da aristocracia e burguesia francesa
contra a suntuosidade do barroco tradicional.

O estudo desses periodos permite compreender os diferentes conceitos relacionados as formas de representacdo pléstica, arquitetonica, reconhecendo a fungdo das manifestaces
artisticas em diferentes contextos historicos e sociais. Vale destacar que esses periodos possuem movimentos estéticos com estilos variados, portanto o professor tem a liberdade
de escolher qual movimento sera mais evidenciado. Essa sequéncia cronoldgica representa uma organizacgdo didatica iniciada nos anos anteriores.

Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producdo imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade. Acrescentamos também que no estudo da historia da arte, seguindo a divisdo
cronoldgica da historia, baseada nos acontecimentos ocorridos na Europa, ndo significa reduzir o conhecimento apenas a esse contexto e a conceitos tradicionais e/ou as
biografias dos artistas, mas se deve possibilitar ou potencializar variacdes de leituras e significados de outros contextos histéricos.

Atualmente, € necessario um estudo para compreender a arte a partir de sua historicidade. Portanto, o professor pode relacionar o periodo estudado com a arte regional ou com
outras tematicas ou projetos desenvolvidos na escola. Nesse sentido, o professor pode, por exemplo, usar obras de arte do passado para provocar reflexdes sobre algum tipo de
manifestacdo artistica que pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato.

Nesse processo, é preciso que o aluno conheca os cddigos que se fazem signos artisticos presentes na producdo imagética do patriménio artistico e cultural da humanidade e os
materiais, suportes, procedimentos e as técnicas nos trabalhos pessoais, explorando e pesquisando suas qualidades expressivas e construtivas. E importante também haver um
didlogo com as diferencas, o respeito a diversidade.Com esse proposito, os conteidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando para a
preservacdo dos direitos fundamentais do ser humano, reflexdes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de préaticas sexistas, racistas e para superacdo da reproducdo do
preconceito e discriminacoes.




Conhecimentos e

Objetos de

8° Ano — Artes Visuais

Habilidades

Especificidades da Linguagem

IDADE

CONTEMPORANEA

Neoclassicismo

Neoclassicismo
no Brasil

— Romantismo

Romantismo no
Brasil

— Realismo

— Impressionismo

Conhecimento

Contextos e Praticas

Relacionadas

(CG.EF69AR01.s) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de
modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepgdo, o
imaginario, a capacidade de simbolizar, e o repertdrio imagético.

(CG.EF69AR02.s) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-0s no tempo e no espaco.

(CG.EF69AR03.s) Analisar situaces, nas quais as linguagens das Artes Visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), gréficas (capas de livros, ilustracbes de textos diversos etc.),
cenograficas, coreogréaficas, musicais etc.

(CG.EF69AR36.n) Conhecer os movimentos artisticos da histéria, identificando o seu contexto histérico, a estética
visual, as caracteristicas, 0s aspectos formais e tematicos e as influéncias artisticas do periodo.

(CG.EF69AR37.n) Estabelecer relagbes entre as Artes Visuais e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacéo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condi¢Oes particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulag@es.

(CG.EF69AR38.n) Pesquisar e organizar informagdes sobre a arte em contato com artistas, documentos, acervos
(livros, revistas, jornais, ilustracOes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus, galerias,
centros de cultura, bibliotecas, cinematecas), reconhecendo e compreendendo a variedade dos produtos artisticos e
concepcdes estéticas presentes na histéria das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF69AR39.n) Compreender a importancia da arte como um meio de comunicacdo, de transformacao social e
de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o didlogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo ser um
importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato histérico contextualizado nas diversas culturas, observando suas
producdes presentes na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferencas nos padrfes artisticos e
estéticos.

(CG.EF69AR41.n) Compreender a arte como conhecimento social, cultural, econémico, filoséfico e politico,
rompendo com discursos de que arte é modelo de contemplacao (belo e feio; bom e mal), expressao da emocéo, do
dom, do talento inato ou da vocagdo, mas como uma referéncia a dialética do particular, singular e universal.




IDADE

CONTEMPORANEA

Pos-
—| impressionismo

Pontilhismo

——  Expressionismo

Expressionismo no
Brasil

Elementos da
Linguagem

(CG.EF69AR04.5) Analisar os elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, direcéo, cor, tom, |

escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes producdes artisticas.

(CG.EF69AR42.n) Perceber o sentido que um objeto ou obra de arte prop@e, articulando-o tanto aos elementos da
linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da observagéo e da
fruicdo, a capacidade de construgdo de sentido, reconhecimento, anélise e identificacdo no conjunto da imagem e
de seus produtores.

Materialidades

(CG.EF69AR05.5) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.).

(CG.EF69AR43.n) Desenvolver produgGes artisticas (pintura, escultura, desenho, tecelagem, gravura, midias
digitais, cinema, video, performance, instalacdo e outros), percebendo as possibilidades que cada suporte ou
material possuli.

(CG.EF69AR44.n) Desenvolver produgdes artisticas a partir da apreciacdo de producgdes imagéticas (filmes,
desenhos animados, comerciais, folderes, cartazes, obras de arte, reproducbes de obras de arte, fotografias, e
outros).

(CG.EF69AR45.n) Pesquisar producles artisticas e recursos materiais presentes na natureza, fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF69AR46.n) Desenvolver a produgdo de trabalhos com os modos de organizagdo artistica (desenhos,
graficos, fotos, videos, conto literario),de expressao (diarios, celulares, cameras fotograficas) e mistos (aqueles que
recorram a palavra, a imagem, a mesas interativas e as instalacdes de multimidia).

(CG.EF69ARA47.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos
com relacdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de
materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacao, a memoria visual, a imaginacdo criadora.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR06.s) Desenvolver processos de criagdo em Artes Visuais, com base em temas ou interesses artisticos,
de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,
alternativos e digitais.

(CG.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertorios imageticos e processos
de cria¢do nas suas produgdes visuais.

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca articulada a percepcédo, a




IDADE

CONTEMPORANEA

—‘ Fauvismo ]

—{ Cubismo ]

—‘ Abstracionismo

imaginacédo, a emocao, a investigacéo, a sensibilidade e a reflex&o ao realizar e fruir as produgdes artisticas.

(CG.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo de criagdo, assim como realizar leituras
autorais das produgdes dos colegas e de alguns artistas.

(CG.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicacdo, expressdo e compartilhamento sobre a sua
experimentacdo, desenvolvendo a escuta das individualidades e singularidades nos processos de criagéo.

Sistemas de Linguagem

(CG.EF69AR08.5) Diferenciar as categorias de artista, artesao, produtor cultural, curador, designer, entre outras,
estabelecendo relag6es entre os profissionais do sistema das Artes Visuais.

(CG.EF69AR51.n) Compreender a arte na sociedade, considerando os artistas, os pensadores da arte, outros
profissionais, as produgdes e suas formas de documentacdo, preservacao e divulgacdo, em diferentes culturas e
momentos histéricos.

(CG.EF15AR52.n) Problematizar a relagdo entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo de forma critica
0s modos de produgdo e de circulagdo da arte na sociedade.

(CG.EF15AR53.n) Perceber a arte como um sistema estruturado de posi¢des, com regras instituidas que regem o
acesso e que determinam a posi¢do ocupada por agentes que lutam pela apropriacdo dos capitais: social, cultural e
simbdlico.

Artes
integradas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histdrica, econdmica, estética e ética.

(CG.EF69A54.n) Desenvolver atitudes éticas frente as producgdes artisticas préprias e por artistas, por meio de
apreciag0es, exposic¢des, fotografias e filmagens das producdes artisticas.

Contextos

e Praticas | (CG.EF69ARS55.n) Analisar os aspectos sociais, principalmente os que se referem as questdes sobre ética, satde,
meio ambiente, género, pluralidade cultural, trabalho e consumo, refletindo criticamente sobre o seu contexto
social.
(CG.EF69AR56.n) Produzir trabalhos visuais coletivamente, utilizando recursos alternativos a partir de artistas
brasileiros.
(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens

Processos | artisticas.

de Criacao

(CG.EF69AR57.n) Participar de projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservagdo dos
direitos humanos, que despertem para as desigualdades e para superacdo da reproducdo do preconceito e




IDADE

CONTEMPORANEA

— Dadaismo

— Surrealismo

Modernismo no
Brasil

Artes
integradas

discriminagdes de qualquer forma.

(CG.EF69AR58.n) Desenvolver projetos que mobilizem o respeito, o conhecimento e apropriacdo das politicas
sociais e de inclusdo, promovendo reflexdes sobre a relacdo entre arte e sociedade.

Matrizes
Estéticas e
Culturais

(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(CG.EF69AR59.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestacoes
artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EF69ARG60.n) Identificar, investigar e organizar informacdes sobre a arte, reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepgdes estéticas presentes na histéria das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF69AR61.n) Conhecer as manifestacdes folcloricas na cultura popular: artesanato, literatura, masica, danga,
folclore, costumes, crengas e historias do patrimonio cultural local, regional e brasileiro.

Patrimonio
Cultural

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial, a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR62.n) Acessar 0s espacos de divulgagdo e fomento de arte e cultura, bem como a sistematizacdo do
acesso aos hens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.

(CG.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacOes artisticas e culturais da cidade
(indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras), como significativa para a formagdo da
identidade da populacéo.

Artee
Tecnologia

(CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EF69AR64.n) Compreender a relacdo entre as linguagens da Arte e suas praticas, no uso das novas
tecnologias de informacéo e comunicacéo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de producéo,
na prética de cada linguagem e nas suas articulagoes.

(CG.EF69AR65.n) Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e criacdo artistica.

(CG.EF69AR66.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencéo e producéo
experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacao (contextualizar).
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Recomendacdes:

A selecdo dos contetdos de Artes Visuais apresenta uma organizagdo cronoldgica histérica. E importante que cada conhecimento seja abordado em sua dimenséo politica,
historica, econdmica, cultural, estética, por meio da articulacdo entre teoria e pratica. Nesse processo, o fio condutor é a compreensdo histdrico-cultural da arte visual,
direcionando o olhar para determinados elementos constitutivos da linguagem visual e para a producgdo artistica. Partindo dessas primicias, esta proposta articula a pratica e a
teoria e se alicerca na pedagogia historico-critica.

Este documento aponta alguns encaminhamentos de como trabalhar a arte visual dentro de uma proposta pedagdgica que inicie pela pratica social, por meio do didlogo dos
alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar o didlogo com a cultura acumulada historicamente, levando em conta os interesses dos alunos, os ritmos da
aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, mas sem perder de vista a sistematizacdo logica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de
transmiss&o e assimilagdo dos conteudos.

A compreensdo histérica e cultural dos contetidos objetiva 0 conhecimento da histéria da arte como fato histérico, contextualizado nas diversas culturas, no espaco, no tempo,
considerando a estética visual, os artistas e suas obras, as principais caracteristicas, as influéncias na cultura brasileira e suas ressignificacdes na estética da contemporaneidade.
Em cada periodo, devem ser observados o contexto histdrico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producédo imagética do patrimdnio artistico e cultural da humanidade.

Os elementos da linguagem visual representam o estudo dos elementos formais imagéticos. Os elementos sdo formas estruturantes, presentes nas producfes humanas, sdo usados
para organizar todas as areas artisticas. Em uma composicdo imagética, cada elemento visual configura o espaco de modo diferente, assim analisar uma obra visual consiste em
decompd-la em seus elementos constituintes para compreender melhor o conjunto. Esses elementos podem ser trabalhados por meio da apreciacdo de producdes imagéticas
(obras de arte, reprodugdes de obras de artes, filmes e desenhos animados, comerciais, félderes, cartazes, fotografias, entre outros).

Producdo e formas de expressao artistica representam o processo de organizacdo que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa, da experimentacdo, da criacdo
poética e do uso de diferentes tipos de materiais e tecnologias. A producéo artistica visual pode ser expressa pela diversidade de estilos, de género, técnicas e estilos.

Nessa perspectiva, 0 ponto de partida e o ponto de chegada é a propria pratica social, que ocorre por meio do dialogo dos alunos entre si e com o professor, ao valorizar o dialogo
com a cultura acumulada historicamente, e considerar os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, sem perder de vista a sistematizagao
I6gica dos conhecimentos, sua ordenagdo e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo e assimilagdo dos conhecimentos, agora modificadas e transformadas pelos
conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza-se a problematizacdo, em que se explicitam os principais problemas da prética social; em seguida, realiza-se a
instrumentalizacdo(acdes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem); progredindo, constréi-se a catarse, que é a expressdo elaborada a partir da nova forma de entender a préatica
social; por fim, concretiza-se esse percurso na pratica social final do contetdo, que é uma nova proposta de a¢do a partir do contetdo aprendido.

A histdria da arte para o 8° ano aborda a Idade Contemporénea, que tem inicio no século XVIII, reflexo de diversos acontecimentos posteriores a Revolugdo Francesa (divisdo
cronoldgica da histdria, baseadas nos acontecimentos ocorridos na Europa). O comego da contemporaneidade é marcado por profundas transformagdes sociais, culturais, politicas
e econdmicas. Nesse periodo, diversas manifestacdes artisticas surgiram, chegando aos dias atuais. E importante também evidenciar as consideracdes sobre as transformacdes da
sociedade contemporanea, que influenciam diretamente nos acontecimentos do decorrer da ldade Contemporéanea.

O estudo proposto apresenta os periodos Romantismo: a modernidade e a nostalgia das formas pré-classicas; Realismo e Impressionismo: a estética da dendncia social, a busca
da realidade fotografica, o paisagismo, a nova arquitetura das cidades e ferrovias e a crise das vanguardas artisticas, os artistas da vanguarda pés-impressionista. Cubismo,
Expressionismo, Futurismo, Primitivismo, Dadaismo. O cinema hollywoodiano e soviético. E a retomada do culto a obra de arte: surrealismo, realismo socialista, a Bauhaus e o
surgimento ao novo utilitarismo; e a arte no Pds-Guerra: triunfo do expressionismo abstrato.

Vale destacar que o Modernismo no Brasil, no 8° ano, apresentado nessa sequéncia cronoldgica, representa uma organizacao didatica, pois a arte brasileira ja vem sendo enfocada
nos movimentos artisticos anteriores, isso significa que a introducdo e o contetdo ficam a critério do professor, 0 momento que deva ser enfatizado com maior profundidade. A




aprendizagem dos conteudos possibilita também abordar as diferentes concepges estéticas, os sentidos e significados presentes nas manifestacdes artisticas da cultura e da arte
brasileira, regional e local.

Além disso, ressalta-se que esse periodo possui movimentos estéticos com estilos variados, portanto o professor tem a liberdade de escolher qual movimento sera mais
evidenciado. Em cada periodo, devem ser observados o contexto historico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos
codigos e signos artisticos presentes na producéo imagética do patriménio artistico e cultural da humanidade.

Acrescentamos também que no estudo da histéria da arte, seguindo a divisdo cronoldgica da historia, baseada nos acontecimentos ocorridos na Europa, nao significa reduzir o
conhecimento apenas a esse contexto e a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos artistas, mas deve possibilitar ou potencializar variag@es de leituras e significados de outros
contextos histdricos.

Atualmente, € necessario um estudo para compreender a arte a partir de sua historicidade. Portanto, o professor pode relacionar o periodo estudado com a arte regional ou com
outras tematicas ou projetos desenvolvidos na escola. Nesse sentido, o docente pode, por exemplo, usar obras de arte do passado para provocar reflexdes sobre algum tipo de
manifestacdo artistica que pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato. Nesse processo, é preciso que o aluno conhecga os codigos que se fazem signos
artisticos presentes na producao imagética do patriménio artistico e cultural da humanidade e os materiais, suportes, procedimentos e técnicas nos trabalhos pessoais, explorando
e pesquisando suas qualidades expressivas e construtivas. E importante haver um dialogo com as diferencas, o respeito a diversidade. Com esse propésito, os contetidos podem
ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando para a preservacao dos direitos fundamentais do ser humano e para reflexdes sobre as desigualdades que
atuam na perpetuacado de préaticas sexistas, racistas e para superagdo da reproducdo do preconceito e discriminacdes.




9° Ano — Artes Visuais

Conhecimentos e Obietos de Conhecimento Habilidades
Especificidades da Linguagem J Relacionadas

(CG.EF69ARO01.s) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e
cultivar a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio imagético.

(CG.EF69AR02.s) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-0s no tempo e no espaco.

ARTE CONTEMPORANEA (CG.EF69AR03.s) Analisar situacdes nas quais as linguagens das Artes Visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustracdes de textos diversos etc.),
cenograficas, coreogréaficas, musicais etc.

' (CG.EF69AR36.n) Conhecer os movimentos artisticos da histéria, identificando o seu contexto histérico, a
— Op-Art estética visual, as caracteristicas, 0s aspectos formais e tematicos e as influéncias artisticas do periodo.

(CG.EF69AR37.n) Estabelecer relaces entre as Artes Visuais e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
Contextos e Praticas condicdes particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

— Pop-Art

) — (CG.EF69AR38.n) Pesquisar e organizar informagdes sobre a arte em contato com artistas, documentos,
|| Expressionismo acervos (livros, revistas, jornais, ilustracOes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus,
Abstrato galerias, centros de cultura, bibliotecas, cinematecas, e outros), reconhecendo e compreendendo a variedade dos
produtos artisticos e concepcoes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

Hiper-realismo (CG.EF69AR39.n) Compreender a importancia da arte como um meio de comunicacéo, de transformagcéo social
e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o didlogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo ser
um importante exercicio para a cidadania.

—  Arte Cinética
(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato historico contextualizado nas diversas culturas, observando suas
as producdes presentes na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferencas nos padrdes artisticos e

estéticos.

| Arte Conceitual

(CG.EF69AR41.n) Compreender a arte como conhecimento social, cultural, econémico, filoséfico e politico,
rompendo com discursos de que arte € modelo de contemplacao (belo e feio; bom e mal), expressdo da emocéo,
do dom, do talento inato ou da vocagcdo, mas como uma referéncia & dialética do particular, singular e




TENDENCIAS
CONTEMPORANEAS E

NOVAS MIDIAS

Grafite

Arte Povera

Land Art

Arte Conceitual

o Minimalismo

universal.

Elementos da Linguagem

(CG.EF69AR04.5) Analisar os elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, diregéo, cor,
tom, escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciagao de diferentes producdes artisticas.

(CG.EF69ARA42.n) Perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o tanto aos elementos
da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da observagao
e da fruicdo, a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, analise e identificagdo no conjunto da
imagem e de seus produtores.

Materialidades

(CG.EF69AR05.s) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.).

(CG.EF69AR43.n) Desenvolver produges artisticas (pintura, escultura, desenho, tecelagem, gravura, midias
digitais, cinema, video, performance, instalacdo e outros), percebendo as possibilidades que cada suporte ou
material possuli.

(CG.EF69AR44.n) Desenvolver produces artisticas a partir da apreciacdo de produgdes imagéticas (filmes,
desenhos animados, comerciais, félderes, cartazes, obras de arte, reproducgdes de obras de arte, fotografias, e
outros).

(CG.EF69AR45.n) Pesquisar produgdes artisticas e recursos materiais presentes na natureza, fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF69AR46.n) Desenvolver a producdo de trabalhos com os modos de organizagdo artistica (desenhos,
graficos, fotos, videos, conto literario),de expressao (diarios, celulares, cAmeras fotograficas) e mistos (aqueles
que recorram a palavra, a imagem, a mesas interativas e as instalagdes de multimidia).

(CG.EF69AR47.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber
efeitos com relagdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades
de uso de materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacdo, a memdria visual, a imaginacdo
criadora.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR06.5) Desenvolver processos de criacdo em Artes Visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(CG.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposicdes tematicas, repertérios imagéticos e




TENDENqu
CONTEMPORANEAS E

NOVAS MIDIAS

—  Performances

—| Hapenings

— Media Art

— Body Art

processos de criagdo nas suas produgdes visuais.

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca articulada & percepgéo, a
imaginacdo, a emoc&o, a investigacao, a sensibilidade e a reflex&o, ao realizar e fruir as producdes artisticas.

(CG.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo de criagéo, assim como realizar leituras
autorais das producdes dos colegas e de alguns artistas.

(CG.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicacdo, expressdo e compartilhamento sobre a sua
experimentacdo, desenvolvendo a escuta das individualidades e singularidades nos processos de criagéo.

Sistemas de Linguagem

(CG.EF69AR08.s) Diferenciar as categorias de artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer, entre
outras, estabelecendo relagdes entre os profissionais do sistema das Artes Visuais.

(CG.EF69AR51.n) Compreender a arte na sociedade, considerando os artistas, 0os pensadores da arte, outros
profissionais, as producfes e suas formas de documentagdo, preservacao e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos historicos.

(CG.EF15AR52.n) Problematizar a relacdo entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo de forma
critica os modos de producdo e de circulagdo da arte na sociedade.

(CG.EF15AR53.n) Perceber a arte como um sistema estruturado de posi¢des, com regras instituidas que regem
0 acesso e que determinam a posicdo ocupada por agentes que lutam pela apropriacdo dos capitais: social,
cultural e simbdlico.

Contextos
e Praticas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.

(CG.EF69A54.n) Desenvolver atitudes éticas frente as produgdes artisticas proprias e por outros artistas, por
meio de apreciacOes, exposi¢oes, fotografias e filmagens das producdes artisticas.

(CG.EF69AR55.n) Analisar os aspectos sociais principalmente ao que se refere as questdes sobre ética, saude,
meio ambiente, género, pluralidade cultural, trabalho e consumo, refletindo criticamente sobre o seu contexto
social.

(CG.EF69AR56.n) Produzir trabalhos visuais coletivamente, utilizando recursos alternativos a partir de artistas
brasileiros.

Processos
de Criacéo

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens

artisticas.




ARTE CONTEMPORANEA

Arte
Contemporanea
Brasileira

Arte
Contemporanea
Latino-americana

Artes
integradas

Artes
Integradas

(CG.EF69AR57.n) Participar de projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacao dos |-
direitos humanos, que despertem para as desigualdades e para superagdo da reproducdo do preconceito, e
discriminacGes de qualquer forma.

(CG.EF69AR58.n) Desenvolver projetos que mobilizem o respeito, o conhecimento e apropriacdo das
politicas sociais e de inclusdo, promovendo reflexdes sobre a relagdo entre arte e sociedade.

Matrizes
Estéticas e
Culturais

(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacGes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(CG.EF69AR59.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de
manifestacdes artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EF69ARG60.n) Identificar, investigar e organizar informagdes sobre a arte, reconhecendo e compreendendo
a variedade dos produtos artisticos e concepgdes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

(CG.EF69AR61.n) Conhecer as manifestacdes folcldricas na cultura popular: artesanato, literatura, masica,
danga, folclore, costumes, crencas e histérias do patriménio cultural local, regional e brasileiro.

Patrimonio
Cultural

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR62.n) Acessar os espagos de divulgacdo e fomento de arte e cultura, bem como a sistematizagdo
do acesso aos hens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na
cidade.

(CG.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacGes artisticas e culturais da
cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras) como significativa para a
formac&o da identidade da populagéo.

Artee
Tecnologia

(CG.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EF69AR64.n) Compreender a relacdo entre as linguagens da arte e suas praticas, no uso das novas
tecnologias de informagdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢BGes particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.

(CG.EF69AR65.n) Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e criagao artistica.
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(CG.EF69AR66.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencéo,
producdo, experimentacao (fazer), codificagéo (ler imagens) e informacéo (contextualizar).

Recomendacdes:

A selecdo dos contetidos de Artes Visuais apresenta uma organizacdo cronoldgica historica. E importante que cada conhecimento seja abordado em sua dimenséo politica,
historica, econbmica, cultural, estética, por meio da articulacdo entre teoria e pratica. Nesse processo, o fio condutor é a compreensdo historico-cultural da arte visual,
direcionando o olhar para determinados elementos constitutivos da linguagem visual e para a producdo artistica. Partindo dessas primicias, esta proposta articula a pratica e a
teoria e se alicerca na pedagogia historico-critica.

Este documento aponta alguns encaminhamentos de como trabalhar a arte visual dentro de uma proposta pedagdgica que inicie pela pratica social, por meio do dialogo dos
alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar o didlogo com a cultura acumulada historicamente, levando em conta os interesses dos alunos, 0s ritmos da
aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico, mas sem perder de vista a sistematizacdo logica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de
transmissdo e assimilagdo dos conteudos.

A compreensdo historica e cultural dos conteidos objetiva o conhecimento da histéria da arte como fato histérico, contextualizado nas diversas culturas, no espago, no tempo,
considerando a estética visual, os artistas e suas obras, as principais caracteristicas, as influéncias na cultura brasileira e suas ressignificacdes na estética da contemporaneidade.
Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producao imagética do patriménio artistico e cultural da humanidade.

Os elementos da linguagem visual representam o estudo dos elementos formais imagéticos. Os elementos s&o formas estruturantes presentes nas producgdes humanas, sdo usados
para organizar todas as areas artisticas. Em uma composi¢do imagética, cada elemento visual configura o espaco de modo diferente, assim analisar uma obra visual consiste em
decompO-la em seus elementos constituintes para compreender melhor o conjunto. Esses elementos podem ser trabalhados por meio da apreciacdo de producGes imagéticas
(obras de artes, reproducgdes de obras de artes, filmes e desenhos animados, comerciais, félderes, cartazes, fotografias, entre outros).

As produgdes e formas de expressdes artisticas representam o processo de organizagdo que envolve o aspecto do fazer, da pratica artistica, da pesquisa, da experimentacéo, da
criacdo poética e do uso de diferentes tipos de materiais e tecnologias. A producdo artistica visual pode ser expressa pela diversidade de estilos, de género, técnicas e estilos.
Acrescentamos também que no estudo da histéria da arte, seguindo a divisdo cronoldgica da historia, baseada nos acontecimentos ocorridos na Europa, nao significa reduzir o
conhecimento apenas a esse contexto e a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos artistas, mas se deve possibilitar ou potencializar variagdes de leituras e significados de
outros contextos historicos.

A histéria da arte para 0 9° ano aborda a arte contemporanea. Essa tendéncia artistica surgiu na segunda metade do século XX, mais precisamente ap6s a Segunda Guerra
Mundial, por isso € denominada de arte do P6s-Guerra. O periodo é caracterizado pelo avango da globalizacdo, cultura de massa e o desenvolvimento das novas tecnologias e
midias. As obras contemporaneas nem sempre se sustentam por aquilo que elas representam. Alids, a representacéo de algo ideal, belo, contemplativo, na arte, cede lugar a uma
producdo que exige uma reflexdo mais aberta, cujos codigos sao muitas vezes incompreensiveis em uma primeira leitura. Diante disso, esse estudo aponta para a importancia de
conhecer os periodos: opart, pop art, expressionismo abstrato, hiper-realismo, arte cinética, arte conceitual, assemblage (junkartt).

Saber ler e interpretar os codigos presentes nas obras de arte, na televisao, na publicidade, em ambientes virtuais e outros veiculos de comunicagdo se faz necessario para ndo nos
tornarmos consumidores passivos e para redimensionarmos nossa experiéncia no mundo e adensarmos o olhar sobre a realidade que nos cerca.

Vale destacar o fato de que as tendéncias contemporaneas e novas midias sdéo um campo vasto e permeado de estilos variados, com diversos conceitos, temas, materiais, formas e
meios, como grafite, arte povera, landart, arte conceitual, minimalismo, performances, happenings, bodyArt, instalacbes, media art, bioart, etc. Entretanto, o professor tem a
liberdade de escolher qual movimento serd mais evidenciado. E ainda, arte brasileira (na atualidade),arte da América Latina (na atualidade) e arte regional (artes étnicas,
indigenas e afro-brasileiras) sdo contetidos que possibilitam o conhecimento das diferentes concepcdes estéticas e os sentidos e significados das manifestacdes artisticas na




constituicdo da Arte brasileira. Nesse processo, é preciso que o0 aluno conheca os codigos que se fazem signos artisticos presentes na produgdo imagética do patrimonio artistico
brasileiro: artistas e obras na contemporaneidade.

A introducdo da arte da América Latina representa a possibilidade de desmistificar, construir e teorizar a importancia de conhecer as nossas raizes, visto que a arte latino-
americana dentro de um contexto universal ainda é inexplorada. Para fazermos a diferenca, necessitamos propiciar um olhar critico, histérico, expressivo e reflexivo, ja que
estamos acostumados, no senso comum, com as copias estereotipadas de uma arte europeia. Nesse sentido, este estudo surge da necessidade de conhecer as produgdes artisticas
da arte latino-americana e questionar certos estereétipos sobre essas manifestacdes artisticas, bem como conhecer a importancia dos artistas que desbravaram esse espaco, lutando
pela arte no continente.

Além disso, neste ano, estudar a arte regional significa aprofundar o conhecimento da arte de/fem Mato Grosso do Sul, identificando e apreciando as obras de arte e artistas, as
intervencdes artisticas, o patrimonio artistico e cultural (material e imaterial). Faz-se necessario também abordar os conceitos basicos sobre a temética das relagbes étnico-raciais,
especificamente a estética e a cultura afrodescendente e indigena em Mato grosso do Sul. Esse estudo permite compreender a arte indigena e afro-brasileira como saber cultural e
estético, gerador de significacdo e integrador da organizagdo do mundo e formador da propria identidade, reconhecendo o valor da diversidade artistica e cultural das inter-
relacOes de elementos que se apresentam nas manifestaces de varios grupos sociais e étnicos.

Atualmente, é necessario um estudo para compreender a arte a partir de sua historicidade. Portanto, o professor pode relacionar o periodo estudado com arte regional ou com
outras tematicas ou projetos desenvolvidos na escola. Nesse sentido, o docente pode, por exemplo, usar obras de arte do passado para provocar reflexdes sobre algum tipo de
manifestagio artistica que pertence ao universo de préticas sociais que o aluno tem contato. E importante também um dialogo com as diferencas, o respeito a diversidade. Com
esse propoésito, os contetidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando para a preservacdo dos direitos fundamentais do ser humano, reflexdes
sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para supera¢ao da reproducao do preconceito e discriminaces.







ORIENTACOES CURRICULARES DE DANCA

Ao pensarmos a Danga na educagdo basica, é fundamental buscarmos o entendimento
dessa linguagem como area especifica de conhecimento. Desse modo, é incoerente prender-se
a ideia de que a danca (dentro e fora da escola) consiste na reproducdo de passos
sistematizados, aprendizagem de uma determinada técnica ou pensada somente enquanto
coreografias a serem apresentadas em datas comemorativas.

E primordial o entendimento de que o campo da Danca na area da Arte, enquanto
especificidade no contexto escolar, propde a formacéo de sujeitos sensiveis a essa linguagem
artistica. E preciso despertar nos alunos o olhar para a linguagem propria do corpo e para a
sua linguagem que € propria. Portanto, a danca se insere enquanto manifestagdes de ideias,
pensamentos e costumes de um povo, codificados em seus corpos, a fim de expressar diversas
questdes que sdo do humano.

Outrossim, a danca se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulacdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicadas no movimento dancado. Os processos de investigacdo e producdo artistica da
danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relacfes entre
corporeidade e producdo estética.

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do movimento dangado
ao seu proprio contexto, os alunos problematizam e transformam percepcGes acerca do corpo
e da danca, por meio de arranjos que permitem novas visdes de si e do mundo. Eles tém,
assim, a oportunidade de repensar dualidades e binbmios (corpo versus mente, popular versus
erudito, teoria versus pratica), em favor de um conjunto hibrido e dindmico de préticas.

No ensino fundamental I, a proposta € que os conhecimentos em Danga sejam
desenvolvidos de modo a sensibilizar os estudantes para essa linguagem. E importante que,
nas experiéncias de sensibilizacdo corporal, praticas em danga, processos de jogos
coreograficos e outras possibilidades, os estudantes tenham experiéncias diversas pelos
caminhos tedrico-praticos, sempre articulados com a apreciagéo e fruigao.

Do mesmo modo, no ensino fundamental 11, os conhecimentos préaticos e teéricos da
linguagem sdo acrescidos da histéria da danca. Para que possamos entender, apreciar, pensar,
produzir, e fruir danca com aprofundamento, é fundamental apreender os caminhos histéricos
da linguagem, na teoria e na pratica. De 6° ao 9° ano, 0s conhecimentos histéricos da Danca
devem sempre ser articulados com os processos de criacdo (criagdo em danca) e com as



praticas da linguagem (desenvolvimento dos elementos préticos da danga), de modo a néo

limitar a abordagens somente pelo viés teorico, buscando a articulacdo da experiéncia e
criacdo em danca/arte.



1° Ano — Danca

Conhecimentos e
Especificidades da Objetos de Conhecimento
Linguagem

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF15AR08.5) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacbes da Danga presentes em diferentes
0 CUI‘]]D eo contextos, cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio corporal.

Movimento na
Dancal

(CG.EF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir estética e sensivelmente obras de danca de diferentes

Contextos e Praticas N . . . . N
géneros, artistas e contextos, contemplando especialmente artistas locais da danca e suas producdes.

(CG.EF15AR90.n) Entender e identificar a Danga como linguagem artistica especifica com simbolos e cddigos
préprios de comunicag&o.

I]am;a eo Curpn (CG.EF15AR09.5) Estabelecer relacdes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na constru¢do do
que Fala movimento dangado.

(CG.EF15AR10.s) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espago (deslocamentos, planos, diregoes,
caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na construcdo do movimento dangado.

Jugus e (CG.EF15AR92.n) Identificar e experimentar as possibilidades de movimento e expressividade geradas a partir das
Brincadeiras Elementos da Linguagem | relacGes entre o corpo e o individuo, 0 corpo e o outro, 0 corpo e 0 espaco, € outras interacdes possiveis.

I]angantes (CG.EF15AR93.n) Identificar e experimentar elementos cénicos (masica, figurino, iluminacgdo, cenario, entre outros)

como componentes da construgdo cénica na linguagem da danga.

(CG.EF15AR94.n) Explorar a percepcdo corporal a partir da sensibilidade sinestésica e experimentar as
. possibilidades expressivas de movimentos na danga, identificando e respeitando a singularidade dos corpos e dos
Danga, Sentidos e movimentos de cada individuo.

Sensagoes

(CG.EF15AR11.s) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base

Processos de Criagdo | Nos codigos de danca.

(CG.EF15AR96.n) Explorar processos de criagdo em danca, a partir do improviso ou de repertdrios préprios,
experimentando diferentes provocacdes e inspiracdes para a criacdo do movimento e de cenas em danca.




0 Art Processos | (CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacbes processuais entre diversas
ancae Artes de Criagdo | linguagens artisticas.
Integradas
Artes Matrizes
Integradas Estéticas e (CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancfes e historias de
.lugus Culturais diferentes matrizes estéticas e culturais.
Coreograficos |

Recomendagdes:

O corpo e 0 movimento na danca I:A Danca, assim como as outras areas da Arte, possui seus proprios elementos que a constituem enquanto linguagem especifica. No caso, o
corpo e 0 movimento sdo essencialmente os elementos primarios da danga. Os alunos do 1° ano, de modo geral, estdo passando por um momento de transicdo muito importante
no seu processo de aprendizagem, a mudanca do ciclo da educagdo infantil para o fundamental I. Assim, é importante que os alunos desenvolvam nesse conhecimento especifico
a ideia do corpo e do movimento como os elementos fundamentais da linguagem da danga, de modo a construirem o conhecimento basico sobre “o que é” a danga. Por meio das
praticas, é fundamental que nesse primeiro momento os alunos estabelecam um primeiro contato com seus corpos, enquanto expressivos, sensiveis, e dangantes, para que por
meio da teoria e da praticas e proponha a sensibilizacdo do corpo para a danca/arte. Sugerimos, como possivel articulacdo desse conhecimento, o uso das habilidades
CG.EF15AR09.s, CG.EF15AR10.s, CG.EF15AR91.n e CG.EF15AR89.n.

Danca e o corpo que fala: A aprendizagem de Danga ndo deve se pautar somente no ensino e no desenvolvimento de suas técnicas e/ou experimentacfes e movimentacGes
corporais. E fundamental que o professor va além com seus alunos, é necessario “despertar a visdo” para 0s signos e para os dizeres do corpo. N&o é suficiente ensinar 0s
mecanismos da danca, é preciso também ensinar que esses mecanismos estdo a favor da expressividade, a favor de um corpo que tem algo a dizer. Assim, desde j4, é preciso que
o professor de Danca desperte em seu aluno o sentimento de pertencer a um sistema corporal vivo, que, ao dancar, dancga algo e procura dizer algo, ou ao menos faz sentir algo,
comunicando e “falando” a seu modo, enquanto danga/corpo. Podem, aqui, ser desenvolvidos diversos jogos corporais e dinamicas de danca cujo foco seja a comunicacao por
meio da danca. As habilidades CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR92.n, CG.EF15AR93.n, e CG.EF15AR24.s podem ser desenvolvidas, aqui.

Jogos e brincadeiras dancantes: O brincar é fundamental no processo de aprendizagem na educacdo infantil, € por meio da brincadeira que a crianca apreende e dar significado
ao mundo a sua volta. Considerando o 1° ano do ensino fundamental como o inicio de um novo ciclo e modelo de aprendizagem, em que o brincar fica em 2° plano no processo
de aprendizagem dos contetdos, sugere-se, aqui, desenvolver os elementos da danca a partir de jogos e brincadeiras que estimulem o olhar e a percepc¢do do corpo para a danca,
de modo que exista uma transicdo gradual do processo de aprendizagem do aluno na passagem da educag&o infantil para o fundamental I. A proposta é que os estudantes tenham
um primeiro contato com os elementos e dindmicas da linguagem da danca a partir de jogos e brincadeiras, que permitam a exploracdo e o desenvolvimento dos elementos
basicos da linguagem da danca. As habilidades CG.EF15AR24.s, CG.EF15AR08.s e CG.EF15AR11.s podem ser usadas como um caminho para articulacdo desse conhecimento.
Danga, sentidos e sensacdes: E preciso trabalhar o olhar, os sentidos, é necessario proporcionar inteligéncia ao corpo por meio de experiéncias sensiveis em sala de aula, coisas
primérias e simples, como despertar a atencdo para a sensacao que se tem nos pés ao pisar a grama, ao sentir o sol na pele, ao molhar-se da cabeca aos pés, depois de ter
experimentado pintar uma grande cartolina com o corpo. As possibilidades de experiéncias com a danga que estimulam a sensibilidade corporal sdo inimeras, que sdo




fundamentais para que os alunos desenvolvam corpos sensiveis e potentes para a criagdo/apreciacdo/fruicdo de danca. Para ler e perceber o corpo/a danga do outro, é necessario |
comegar pela propria experiéncia. As habilidades CG.EF15AR94.n, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR92.n podem ser desenvolvidas, aqui.

Danca e artes integradas: A ideia aqui é que os estudantes experimentem a danca a partir da ideia de artes integradas, percebendo e explorando como a danca pode ser
atravessada por diversas linguagens artisticas. Criando, pensando e explorando a danga a partir das diversas possibilidades que as outras linguagens podem oferecer, entendendo e
identificando a arte como um campo de diversos conhecimentos que se cruzam e por vezes se complementam. As habilidades CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR93.n, e
CG.EF15AR23.s podem ser desenvolvidas, aqui.

Jogos coreogréficos I: E fundamental desenvolver nos alunos a consciéncia de que sio sujeitos capazes de pensar e produzir danca. Nesse conhecimento, a proposta é que o
aluno, por meio da orientagdo e da provocacao do professor, experimente, explore e desenvolva seu reportdrio corporal de movimento, de modo a perceber as possibilidades da
organizagdo desse repertdrio enquanto linguagem cénica da danca. A ideia é que os alunos tenham um primeiro contato com a danga enquanto linguagem cénica, compondo e
experimentando sequéncias de movimentos e coreografias idealizadas a partir das experiéncias e repertorios dos alunos, de modo ludico, percebendo as possibilidades de
organizacdo do movimento e do corpo a partir de jogos coreograficos, que podem ser propostos pelo professor e pelos proprios alunos, respeitando sempre 0S processos
individuais de aprendizagem de cada aluno, e da turma enquanto grupo. As habilidades CG.EF15AR97.n, CG.EF15AR11.s, CG.EF15AR10, CG.EF15AR91.n séo algumas
sugestdes para o desenvolvimento dessa experiéncia.




Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

2° Ano — Danca

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

0 Corpoeo
Movimento na
IELDER]

Danca e
|dentidade

Eu e o Outro, Nos,
e a Danca.

Folclore e Danga
Popular

Danca, Sentidos e
Sensagoes

Contextos e Praticas

(CG.EF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir estética e sensivelmente obras de danca de diferentes géneros,
artistas e contextos, contemplando especialmente artistas locais da danca e suas producdes.

(CG.EF15AR08.s) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacfes da Danga presentes em diferentes contextos,
cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR09.s) Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na construgdo do movimento
dancado.

(CG.EF15AR10.s) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espago (deslocamentos, planos, direcdes, caminhos etc.)
e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na construcdo do movimento dangado.

(CG.EF15AR91.n) Identificar as dindmicas do movimento dangado (espacialidade, ritmo, qualidades de movimento, entre
outros), como vocabularios da expressividade da danca relacionados ao seu contexto de manifestacao.

(CG.EF15AR92.n) Identificar e experimentar as possibilidades de movimento e expressividade geradas a partir das relagdes
entre o corpo e o individuo, 0 corpo e 0 outro, 0 COrpo e 0 espago, e outras interagcdes possiveis.

(CG.EF15AR94.n) Explorar a percepgdo corporal a partir da sensibilidade sinestésica e experimentar as possibilidades
expressivas de movimentos na danga, identificando e respeitando a singularidade dos corpos e dos movimentos de cada
individuo.

Processos de Criacao

(CG.EF15AR96.n)  Explorar processos de criagdo em danca a partir do improviso ou de repertorios proprios,
experimentando diferentes provocagdes e inspiraces para a criagdo do movimento e de cenas em danga.

(CG.EF15AR11.s) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cddigos de danca.




] (CG.EF15AR12.5) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em dancas vivenciadas na
C ng?fs' I escola, como fonte para a construcdo de vocabularios e repertdrios préprios.

oreograricos

Matrizes CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancGes e histérias de diferentes
Estéticas e
Artes Culturais | Matrizes estéticas e culturais.
Danca e |ntegrad
Diversidade | as .. | (CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
Iversiaane Patriménio L L . . . . ~
Cultural brasnelra,_lnclumdo-s_e suas _matrlzes_ |nd|gena§, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Recomendacoes:

O corpo e o movimento na danga Il: Os elementos da linguagem da Danca (como o ritmo, os niveis, a espacialidade e todas as qualidades que podem vir a constituir o
movimento dancado) sao fundamentais para a escrita e a leitura da danga. No 2° ano, é importante que exista uma gradacgdo do trabalho pratico/teérico em Danca em relagéo ao
1° ano. Entender o corpo e 0 movimento como uma especificidade da linguagem da Danga é um dos primeiros passos para efetivar a apreciacdo e fruicdo artistica da linguagem,
garantindo a autonomia dos corpos que dancam e do espectador em danca. Assim, é importante que os trabalhos corporais ganhem mais complexidade em relagcdo ao modulo
anterior, a partir de novas dinamicas, iniciando novos conceitos (como dramaturgia da danca), enriquecendo o repertério corporal e artistico dos alunos. Portanto, é sugerida a
articulacdo mais profunda entre as habilidades CG.EF15AR09.s, CG.EF15AR10.s, CG.EF15AR91.n, CG.EF15AR92.n e CG.EF15AR23.s.

Danga e identidade: Os elementos da Danga que a definem enquanto linguagem, ao mesmo tempo que s&o comuns ao trabalho em danga e educagédo, trazem também
particularidades de cada corpo. Aqui, a ideia é que o estudante se perceba enquanto sujeito por meio do corpo. O formato atual da escola sugere constantemente que os alunos
sdo grupos de um modo que negligencia a ideia e a percepcdo de suas individualidades e identidades, como a organizacao das salas, as posi¢oes dos professores em relagdo as
turmas (sugerindo a identidade somente de grupo), entre outros diversos fatores. Assim, essa proposta sugere que 0s estudantes se reconhegam como sujeitos/individuos a partir
do trabalho com a danga, criando caminhos e possibilidades para que os alunos explorem a sua individualidade, suas diferengas, seus “limites” e seus modos particulares de
pensar, perceber e expressar o corpo. Sugerimos como interessante a articulacdo das habilidades CG.EF15AR08.s e CG.EF15AR94.n.

Danga e diversidade I: Quando abordamos os conhecimentos em Danca, historicamente esses saberes sdo sempre atravessados por questdes de género. Nesse conhecimento
especifico, busca-se desconstruir as ideias sobre a danca pertencer a um género especifico, de modo que seja desenvolvida a linguagem da Danga por uma perspectiva que
desconstrua por meio da clareza e do conhecimento, qualquer tipo de preconceito em relacdo a danca, ao género, a cor e a diversidade cultural. Abrindo caminho para,
posteriormente, em danca e diversidade 11, dangas afro-brasileiras e danca e cultura indigena, desconstruirmos conceitos mais complexos a respeito da ideia de diversidade dentro
da arte/danca/cultura. As habilidades CG.EF15AR12.s, CG.EF15AR24.s, e CG.EF15AR25.s sdo importantes nesta abordagem.

Eu, o outro, nos, e a danca: Uma das configuracdes mais comuns da producdo artistica em danca sdo os grupos. Sdo produzidos inimeros trabalhos de dangca em processos
colaborativos e que muitas vezes abordam direta ou diretamente a coletividade em cena. A ideia de grupo na danca foi (é e, provavelmente, serd) latente por muito tempo. O
processo de criagdo artistica em grupo € diferente de um processo feito por um dnico individuo. Automaticamente, essas condi¢cGes geram obras e experiéncias diferentes,
sugerindo-nos diferentes possibilidades de leitura e apreciacdo quando falamos de Danca dentro da escola. Assim, é necessario pensarmos nos efeitos que pretendemos e que
muitas vezes automaticamente atingimos com o trabalho do professor. E necessério que o aluno além de experimentar danca tenha condicdes de fruir e aprecia-la. A proposta
desse tema € que os estudantes tenham referéncias de trabalhos e de artistas da danca, que abordem de algum modo as individualidades, o sujeito, as ideias de




grupo/coletivo/sociedade e as particularidades que acompanham o trabalho com o corpo. No conceito, na pratica ou na estética, as referéncias para apreciagdo em danca,
relacionadas a esse tema, articuladas pelo professor, deverdo possibilitar muito mais sentido aos trabalhos praticos e experiéncias vividas pelos alunos. As habilidades
CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR94.n e CG.EF15AR92.n auxiliam na estruturacdo dos conhecimentos.

Folclore e danca popular: Os folclores brasileiros e regionais sdo extremamente ricos em tradicdes que representam a cultura local e se manifestam por meio da danca. E
fundamental, para o aluno, identificar e perceber a danca nos seus mais diversos contextos. A cultura popular estd, mesmo que ndo reconhecidamente, presente no nosso
cotidiano. Ao se falar de danca, é fundamental reconhecer e perceber, a partir do folclore e da cultura local, os modos de se pensar e realiza-la. Além das inimeras dancas
populares, é importante também pensar em como transpor outros tipos de manifestagdes artisticas do folclore e da cultura popular para a danga, como lendas, folguedos, ritos,
produgdes visuais etc. Aqui, propde-se que 0s estudantes pesquisem e vivenciem a danga a partir do seu atravessamento pela cultura popular. Para o desenvolvimento desse
conhecimento, as habilidades CG.EF15AR24.s, CG.EF15AR08.s e CG.EF15AR11.s podem ser utilizadas.

Danca, sentidos e sensacdes: E preciso trabalhar o olhar, os sentidos, é necessario proporcionar inteligéncia ao corpo por meio de experiéncias sensiveis em sala de aula, coisas
primarias e simples, como despertar a atencdo para a sensacao que se tem nos pés ao pisar a grama, ao sentir o sol na pele, ao molhar-se da cabeca aos pés, depois de ter
experimentado pintar uma grande cartolina com o corpo. As possibilidades de experiéncias com a Danca que estimulam a sensibilidade corporal sdo inimeras e, nesse momento,
sdo fundamentais para que os alunos desenvolvam corpos sensiveis e potentes para a criacdo/apreciacdo/fruicdo de danca. Para ler e perceber o corpo/a danga do outro, é
necessario comecar pela prépria experiéncia. As habilidades CG.EF15AR94.n, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR92.n podem ser desenvolvidas aqui.

Jogos coreograficos I1: Assim como em o “Corpo € o Movimento na Danga II”, a proposta € que, conforme o repertorio dos alunos seja ampliado, ampliem-se, também, 0s
modos de se pensar e criar danca, por meio de jogos coreograficos. E fundamental desenvolver de diferentes modos a escrita da linguagem da danca. Para isso, é necessario que
os alunos passem por diferentes experiéncias com os elementos praticos/tedricos da danca, além de passarem por diferentes experiéncias de apreciacao e fruicdo em danca, tanto
a partir de espetaculos na escola ao vivo, quanto em videos. A criacdo, a partir de jogos, deve considerar o repertorio individual e do grupo (duplas, trios ou toda uma turma), sem
excluir os alunos que por ventura ndo tiveram contato com a danga, podendo tomar outras fungdes na criagdo artistica. A articulacdo das habilidades CG.EF15AR94.n,
CG.EF15AR23.s, CG.EF15AR11.s, CG.EF15AR09.s e CG.EF15AR23.s sdo interessantes para o desenvolvimento dos jogos.




Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Objetos de Conhecimento

3° Ano — Danca

Habilidades
Relacionadas

0 Corpo e o Movimento
na Danca lll - Danga e
Sociedade

Danga - Imigragao e
Regionalidade

Danca - Artistas
Locais, Regionais e
suas Produgdes

Corpo, Comunicago e

Estética da Danca

Contextos e Praticas

(CG.EF15ARS88.n) Identificar as relagdes entre corpo e sociedade, de maneira critica, percebendo como essa relagdo
influencia e reflete a danga em seus contextos.

(CG.EF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir estética e sensivelmente obras de danca de diferentes
géneros, artistas e contextos, contemplando especialmente artistas locais da danca e suas produgdes.

(CG.EF15AR90.n) Entender e identificar a danga como linguagem artistica especifica, com simbolos e codigos
préprios de comunicag&o.

Elementos da Linguagem

(CG.EF15AR09.5) Estabelecer relacGes entre as partes do corpo e dessas com o todo corporal na construgdo do
movimento dangado.

(CG.EF15AR91.n) Identificar as dindmicas do movimento dangado (espacialidade, ritmo, qualidades de movimento,
entre outros), como vocabularios da expressividade da danca, relacionados ao seu contexto de manifestacéo.

(CG.EF15AR93.n) Identificar e experimentar elementos cénicos (musica, figurino, iluminacédo, cenario, entre outros)
como componentes da construcdo cénica na linguagem da danga.

(CG.EF15AR95.n) Experimentar diferentes tipos (estilos), ritmos e técnicas de dancga, reconhecendo o corpo como
elemento fundamental da expressividade e da experiéncia da linguagem.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR11.s) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando 0s aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base
nos codigos de danca.

(CG.EF15AR97.n) Criar e organizar, cenicamente, movimentos e propostas coreograficas, a partir das experiéncias
individuais e coletivas e do repertorio pessoal e do grupo, abordando temas de interesse do grupo e questes
contemporaneas que 0s atravessam.

Matrizes
Artes Estéticas e
Integradas Culturais

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, cancGes e historias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.




REFERENCIAL CURRICULAR SEMED ;3 oo -
Al".e sEcRETRAMUNCIAL | Sl." 3 PREFEITURA

(CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Patrimonio
Cultural

Arte e (CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagGes, jogos eletrdnicos,
Tecnologia | gravacfes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

Recomendacdes:

O corpo e 0 movimento na danca |11 — Danca e sociedade: N&o é somente por meio de escolas, espetaculos e profissionais da cena que a danca se faz presente no cotidiano. E
importante identificar e entender a danga como algo que esta presente no nosso cotidiano mesmo, que nem sempre é tao perceptivel. A questdo é: como a danca esta presente no
cotidiano dos alunos? Como tal linguagem atravessa a rotina das suas familias? E fundamental entender como a danca faz parte da sociedade de diversos modos, na rua, nos
bailes, na academia, na escola ou em manifestacdes populares. Voltar o olhar para o corpo e 0 movimento no cotidiano €, também, voltar o olhar para a linguagem da danga no
nosso dia a dia, é identificar a linguagem como meio de comunicacio politica e social, por exemplo. E importante dancar o que se vive e experimentar os elementos da danca
cotidianamente, desde movimentos simples e/ou corriqueiros até organizagdes de movimentos da danca em contextos mais complexos. E importante para os alunos adquirir a
percepcdo da danga no seu cotidiano de vérias formas, experimentando outras formas de movimentarem-se, ampliando seus repertorios corporais de diversos modos. As
habilidades CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR95.n, CG.EF15AR11.s e CG.EF15AR91.n apontam caminhos interessantes para essa abordagem de conhecimento.
Danca - Imigracdo e regionalidade: A danca pode também ser entendida como a manifestacdo da cultura de um povo a partir do corpo e do movimento. Essas manifestacGes
sdo marcadas por codigos e elementos Unicos que as diferem de outras dancas. A cultura de Mato Grosso do Sul esta extremamente ligada aos processos migratérios internos
(que ocorrem dentro do territério nacional) e externos (que ocorrem dos territorios internacionais para o nacional). Japoneses, libaneses, sirios, gatchos, bolivianos, paraguaios(e
outros) se “misturam” a cultura do estado de diversas formas, inclusive a partir da danga. Para entender e perceber a danga como fundamental a cultura e a sociedade, é necessario
que os alunos tenham essa percepcao da pluralidade cultural que esse contexto nos oferece, e em se tratando de danca é fundamental essa percepcao a partir da experimentacao
dessas culturas, por meio do corpo, do movimento, ou dos “tipos” de danga que surgem dos respectivos contextos. Gastronomia, rituais, tradi¢des, vestimentas etc. podem ser
considerados, pensados e experimentados, a partir da linguagem da danga, com as habilidades CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR24.s e CG.EF15AR91.n.

Danca, artistas locais e regionais e suas producfes: Quando se pensa em regionalidade para danca, ndo necessariamente se esta tratando unicamente de manifestagdes
populares ou de folclore. A possibilidade de sensibilizar os estudantes para a apreciacdo de dancas deve ser encarada como fundamental para a formacdo desses sujeitos, é
imprescindivel ensinarmos nossos estudantes a serem publicos de dangas e arte em geral. Desse modo, é importante que 0s estudantes conhegam os artistas locais e regionais que
produzem danca. Campo Grande - MS conta com artistas da danca, produzindo cenicamente a linguagem em diferentes estilos: danca contemporanea; danca de saldo; dancas
urbanas; ballet classico; dancas populares, folcléricas e modernas; entre outros estilos produzidos pelos artistas, a partir de diferentes estéticas e perspectivas. Assim, pode-se
considerar a producdo dos artistas da danga locais/regionais como uma base que mantém a danca e a arte em movimento no municipio e no estado. A partir da apreciacdo, da
fruicdo e do contato com essas obras e artistas, os estudantes podem fazer experimentacdes de movimento, produgdes e processos contextualizados as propostas das produgoes.
Para tanto, podem ser utilizadas as habilidades CG.EF15AR11.s, CGMSCG.EF1506, CG.EF15AR08.s e CGMSCG.EF1502.

Corpo, comunicagdo e estética da danca: Quanto mais a arte da danca for apreciada, mais o sujeito encontrard familiaridades e conexdes das obras com seu préprio sujeito.
Uma atividade que desenvolva a comunicagdo da/em danga e do corpo que “fala”, tanto do lado de quem danca e se expressa, quanto do lado de quem observa e “1€”, deve ser
trabalho recorrente. A apreciacdo no processo de aprendizagem em danca deve ocupar um lugar importante em seu processo de ensino e aprendizagem. Propor dindmicas em que,




por exemplo, os alunos apreciem o modo que outros colegas dangam ideias, textos ou sentimentos do seu cotidiano, sem ddvida, seria um 6timo caminho, que desenvolveria, |

além de tudo, ferramentas para estabelecer relacdes estéticas com “o que” se danga. Os corpos que dancam tém a possibilidade de provocar leituras sensiveis e racionais. Assim,
aqui, estética ndo se refere necessariamente a forma dos corpos ou da danca, mas a capacidade de sentir e interpretar tal forma/danca. As habilidades CG.EF15AR88.n,
CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR90.n, CG.EF15AR91.n e CG.EF15AR93.nsdo opcoes de desenvolvimento interessantes para esse conhecimento especifico.

Jogos coreogréficos I11: E fundamental, no processo de aprendizagem da danca, que exista um espago voltado ao momento de criacdo. E importante que esse momento de
criacdo considere sempre a individualidade dos alunos, a0 mesmo tempo que a coletividade do grupo, de modo que 0s jogos e praticas de criacdo sejam pensados e provocados, a
partir do que os estudantes trazem de repertorio corporal, de ideias, vontades e experiéncias. A composi¢do coreogréfica pode, por exemplo, estar atrelada aos conhecimentos
especificos ja desenvolvidos durante o ano, desenvolvendo a composigdo coreogréfica de jogos propostos pelo professor e, agora, no 3° ano, com jogos que podem ser propostos
e criados pelos prdprios alunos. As habilidades CG.EF15AR97.n, CG.EF15AR12.s, CG.EF15AR11.s e CG.EF15AR89.n sdo interessantes para o desenvolvimento dessas
experiéncias e conhecimentos.

i



Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

4° Ano — Danca

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

0 Corpo e 0 Movimento
IV: Dancas Brasileiras,
Folclore, e Cultura
Popular

Danca, Cultura e
Artistas Indigenas

Dancas Afro-
brasileiras, Cultura e
Artistas

Dancas do Mundo e o0
Mundo da Danga

Contextos e Préaticas

(CG.EF15AR08.5) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacbes de danca presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcéo, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repert6rio corporal.

(CG.EF15AR88.n) Identificar as relagdes entre corpo e sociedade, de maneira critica, percebendo como essa relacéo
influencia e reflete a danga em seus contextos.

(CG.EF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir estética e sensivelmente obras de danca de diferentes
géneros, artistas e contextos, contemplando especialmente artistas locais de danca e suas producdes.

(CG.EF15AR90.n) Entender e identificar a danga como linguagem artistica especifica, com simbolos e cddigos
préprios de comunicagéo.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR91.n) Identificar as dindmicas do movimento dancado (espacialidade, ritmo, qualidades de movimento,
entre outros), como vocabularios da expressividade da danca relacionados ao seu contexto de manifestacgao.

(CG.EF15AR92.n) Identificar e experimentar as possibilidades de movimento e expressividade, geradas a partir das
relagdes entre o corpo e o individuo, 0 corpo e 0 outro, 0 COrpo e 0 espago, e outras interagbes possiveis.

(CG.EF15AR94.n) Explorar a percepcdo corporal, a partir da sensibilidade sinestésica e experimentar as
possibilidades expressivas de movimentos em dangas, identificando e respeitando a singularidade dos corpos e dos
movimentos de cada individuo.

(CG.EF15AR95.n) Experimentar diferentes tipos (estilos), ritmos e técnicas de danca, reconhecendo o corpo como
elemento fundamental da expressividade e da experiéncia da linguagem.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR11.s) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando 0s aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base
nos codigos de Danca.

(CG.EF15AR12.s) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas de danca vivenciadas




na escola, como fonte para a construcao de vocabulérios e repertérios proprios.

(CG.EF15AR96.n) Explorar processos de criagdo em danca, a partir do improviso ou de repertorios proprios,
experimentando diferentes provocagdes e inspira¢des para a criacdo do movimento e de cenas de danca.

Processos | (CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagcbes processuais entre diversas

Dangas e Diversidade Il de Criacdo | linguagens artisticas.
EIZ'Itzgtl:Zaise (CG.EF15AR24.5) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, cancGes e histérias de
. diferentes matrizes estéticas e culturais.
Culturais
Artes
Integradas
J C <ficos IV Patriménio (CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
R Cultural | Prasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcéo

de vocabulério e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Recomendacdes

O corpo e 0 movimento na danga IV — Dancas brasileiras, folclore e cultura popular: De uma forma geral, a arte e a cultura brasileira séo caracterizadas pela
pluralidade de povos e culturas que as influenciaram/influenciam. Com a danca, ndo é diferente. O modo com que 0s corpos e 0s elementos da danga se
apresentam, ao se falar de dancas brasileiras, é bem diferente da construcdo e do modelo europeu de corpo, por exemplo. Os contextos e os cddigos das dancas
brasileiras estdo, intrinsecamente, ligados as manifestacGes populares e ao folclore. Assim, a proposta é que os estudantes desenvolvam os conhecimentos e 0s
elementos da linguagem da Danca, a partir de uma abordagem préatica, contextualizada nas dangas brasileiras e populares, além do folclore, de modo a criar,
experimentar movimentos, pensar e praticar acGes corporais. As habilidades CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR94.n e CG.EF15AR12.s séo possibilidades para
articular esses conhecimentos.

Danga, arte, artistas e cultura indigena: Quando se propde pensar sobre arte e cultura em Mato Grosso do Sul, é imprescindivel pensar sobre arte e cultura
indigena. Nesse contexto geogréafico, € fundamental viabilizar um olhar critico para a situacdo dos povos indigenas em diversas circunstancias, como as culturais e
sociais, por exemplo. Nao basta somente saber reconhecer suas produgdes culturais, é necessario entender e identificar os processos que envolvem essas
producdes(de modo a entender questdes como religiosidade, cotidiano e contexto social) como elementos que sdo atravessados pelas condic¢des de existéncia dos
povos indigenas. Assim, é importante entender como a danga se faz presente nesse contexto, sendo permeada por essas imbricac@es e como esta relacionada a vida
cotidiana e a cultura indigena de forma intrinseca. As habilidades CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR12.s CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR23.s,
CG.EF15AR24.s e CG.EF15AR25.s oferecem caminhos possiveis para realizar tais abordagens.

Danca, arte, artistas e cultura afro-brasileira: De forma contextualizada, os debates sobre histéria e cultura afro, empoderamento negro e religies africanas
precisam ganhar ainda mais espago no cotidiano escolar, transcendendo datas pontuais, como a de 20 de novembro. E importante entender os contextos das
manifestacdes culturais e producdes artisticas afro-brasileiras, de modo a problematizar e tecer um olhar critico a respeito das estruturas sociais oriundas dos




REFERENCIAL CURRICULAR SEMED i 5o -
Al"l'e SECREARAMNCPAL | &= | ———PREFEITURA

processos de escravizagao e colonizagédo do Brasil, entendendo como a arte e a cultura afro-brasileira podem refletir de diversos modos 0s contextos sociais. Desse
modo, faz-se fundamental a abordagem das manifestacfes culturais, das producgdes artisticas e das dancas afro-brasileiras, de modo a viabilizar a experiéncia com
essas manifestacGes, discutindo e problematizando preconceitos, entendendo a origem dessas dangas e das problematicas relacionadas a condigdo dos negros no
Brasil. As habilidades CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR12.s CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR23.s, CG.EF15AR24.s, e CG.EF15AR25.s oferecem
um caminho importante paras essas préaticas.

Dancas do mundo e o mundo das dancgas: O corpo, 0 movimento e a danga podem ser considerados linguagens universais. A maneira com que a danca se
configura ao redor do mundo é naturalmente plural, apesar da universalidade da linguagem. E importante para os alunos identificar a diversidade cultural das
manifestacdes artisticas de danca ao redor do mundo, por meio dos elementos, conceitos e praticas que permitem tal pluralidade. A simples acdo de olhar para a
danga feita no oriente e relaciona-la a producgéo ocidental ja abre um grande leque de possibilidades para pensar o fazer da danca. Identificar a diversidade cultural
ao falarmos de arte é fundamental para entender e identificar como a arte é reflexo de seus contextos. india, Japo, Russia, Chile, Bolivia, por exemplo(cada um
com seus contextos artisticos, culturais, e sociais especificos) pensam e produzem danca a seus modos, a partir de suas tradigdes, culturas, histérias etc. Assim, é
importante conhecer e identificar producdes e artistas da danca de diferentes lugares, estabelecendo relagcdes universais com essas producdes, em seus contextos
culturais, tradicionais e contemporaneos. As habilidades CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR88.n e CG.EF15AR90.n apontam caminhos interessantes para esse
desenvolvimento.

Danca e diversidade I1: A intencdo desse conhecimento especifico é desenvolver o entendimento da Danga como uma linguagem da Arte que pode ser pensada e
construida a partir de um posicionamento critico social de diversas formas, como uma linguagem que pode carregar signos de género, de condi¢cdo social e
econdmica e, principalmente, como uma linguagem de comunicacao que sugere a desconstrucdo de preconceitos em relagdo a cor, a etnia, ao género, ao corpo, a
religido, a lingua e a origem, percebendo caminhos para produzir, apreender e pensar danca, de modo a se posicionar sobre tais transversalidades, abordando esses
preconceitos presentes nos alunos enquanto sujeito sociais. As habilidades CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR94.n,
CG.EF15AR91.n, CG.EF15AR12.s e CG.EF15AR25.s podem ser desenvolvidas para esse escopo.

Jogos coreogréficos 1V: E fundamental que, no processo de aprendizagem da danca, exista um espaco voltado a0 momento de criagdo. E importante que esse
momento de criacdo considere sempre a individualidade dos alunos ao mesmo tempo que a coletividade do grupo esta sendo pensada e provocada sempre a partir
do que os estudantes trazem de repertdrio corporal, de ideias, vontades e experiéncias. A composicdo coreografica pode, por exemplo, estar atrelada aos
conhecimentos especificos desenvolvidos até entdo, articulando o desenvolvimento de composicdo coreografica com jogos propostos pelo professor e pelos
proprios alunos. As habilidades CG.EF15AR97.n, CG.EF15AR94.n, CG.EF15AR23.s CG.EF15AR12.s, CG.EF15AR11.s e CG.EF15AR89.n sdo interessantes
para o desenvolvimento das experiéncias e conhecimentos.




Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

5% Ano — Danca

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

0 Corpo e 0 Movimento
V- Corpoe
Comunicacao, Cultura e
Contemporaneidade

Danga Contemporanea
e Outros Estilos

Danca e Artes
NICHETER

Arte, Multimidia e
Danca

Contextos e Praticas

(CG.EF15AR08.s) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacbes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcdo, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio corporal.

(CG.EF15AR88.n) Identificar as relacBes entre corpo e sociedade, de maneira critica, percebendo como essa relacao
influencia e reflete a danca em seus contextos.

(CG.EF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir, estética e sensivelmente, obras de danca de diferentes
géneros, artistas e contextos, contemplando, especialmente, artistas locais da danca e suas producdes.

(CG.EF15AR90.n) Entender e identificar a danca como linguagem artistica especifica com simbolos e cédigos proprios
de comunicagéo.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR91.n) Identificar as dindmicas do movimento dancgado (espacialidade, ritmo, qualidades de movimento,
entre outros), como vocabularios da expressividade da danca relacionados ao seu contexto de manifestagéo.

(CG.EF15AR92.n) Identificar e experimentar as possibilidades de movimento e expressividade geradas a partir das
relacOes entre o corpo e o individuo, 0 corpo e 0 outro, 0 corpo e 0 espaco, e outras interagdes possiveis.

(CG.EF15AR93.n) Identificar e experimentar elementos cénicos (musica, figurino, iluminagdo, cenario, entre outros)
como componentes da construgdo cénica na linguagem da danca.

(CG.EF15AR94.n) Explorar a percepgdo corporal a partir da sensibilidade sinestésica e experimentar as possibilidades
expressivas de movimentos na danga, identificando e respeitando a singularidade dos corpos e dos movimentos de cada
sujeito.

(CG.EF15AR95.n) Experimentar diferentes tipos (estilos), ritmos e técnicas de danca, reconhecendo o corpo como
elemento fundamental da expressividade e da experiéncia da linguagem.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR12.5) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a construcéo de vocabularios e repertorios proprios.

(CG.EF15AR96.n) Explorar processos de criagdo em danga, a partir do improviso ou de repertorios proprios,
experimentando diferentes provocacdes e inspiracdes para a criacdo do movimento e de cenas dancantes.




(CG.EF15AR97.n) Criar e organizar, cenicamente, movimentos e propostas coreogréficas, a partir das experiéncias
individuais e coletivas e do repertdrio pessoal e do grupo, abordando temas de interesse do grupo e questes
contemporaneas que 0s atravessam.

Danca e o Corpo que

Fala
Processos | (CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagcbes processuais entre diversas

de Criacdo | linguagens artisticas.

Jogos Coreograficos V Artes patrimanio | (CC:EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgao

Integradas Cultural - o o . R
g de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Danca e Diversidade Il Arte e (CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrbnicos,
Tecnologia | gravacGes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.

Recomendacdes:

O corpo e 0 movimento V: Corpo e comunicacdo, cultura e contemporaneidade: O corpo é um dos nossos principais meios de comunica¢do. Ao entender-se
como sujeito que se expressa, cotidianamente, por meio do corpo, torna-se fundamental pensar e problematizar a relacdo entre corpo, comunicagdo e cultura na
sociedade na contemporanea. A danca, como uma das artes do corpo, acaba por se configurar, também, como um meio de se posicionar perante a realidade que nos
cerca, de modo cultural, politico, ideoldgico etc. Desse modo, tal conhecimento especifico sugere explorar o corpo e a danga como possibilidades de se comunicar
e de se posicionar politica e culturalmente na contemporaneidade, a partir de uma abordagem que considere a exploracdo das construgcdes do corpo dos estudantes,
explorando os elementos da danca como potencializadores da comunicacdo das questdes que atravessam 0s sujeitos culturalmente no contexto contemporaneo,
transformando suas vivéncias e ideias individuais em comunicacdo e arte, por meio da danca. As habilidades CG.EF15AR91.n, CG.EF15AR92.n,
CG.EF15AR93.n, CG.EF15AR94.n e CG.EF15AR95.n podem ser caminhos interessantes nesse escopo.

Danca contemporanea e outros estilos: Existem diversas maneiras de os elementos da linguagem da Danca se organizarem, gerando diversos estilos e modos de
se fazer e pensar dancas a partir de seus contextos. A contemporaneidade, do mesmo modo, propde a dissolucdo dos modos de pensar e fazer danga, permitindo
um pensamento hibrido em relacéo a técnicas, estilos, conceitos, estéticas, linguagens etc. Assim, é importante entender o contemporaneo e os diferentes estilos de
danga como reflexos dos contextos em que se inserem e configuram. Entender a danca na contemporaneidade é entender criticamente os dias atuais, a sociedade,
as relagdes humanas, as relacdes de poder e 0 mercado. Para levantar essas questdes, podem ser articuladas as habilidades CG.EF15AR08.s, CG.EF15AR89.n e
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CG.EF15AR95.n.

Danca e artes integradas: Quando se pensa a danca como uma linguagem cénica contextualizada na contemporaneidade, é quase impossivel ndo atingir
pensamentos e producdes em danca que se caracterizam pela integracdo de diversas linguagens artisticas. Quais séo as possibilidades de articular a linguagem da
Danca com as Artes Visuais, com o Teatro, com a Musica, com a tecnologia etc.? Quais sdo 0s possiveis caminhos estéticos que podem ser trilhados pela Danca a
partir dessas articulagdes? E importante pensar a ideia de integracdo sempre a partir da linguagem da Danca, buscando como cada umas das outras linguagens se
integra na escrita da linguagem da Danca, por meio do figurino, da trilha sonora, da expressao do corpo, de um videoarte, de um videodanca, de signos
encontrados nos cenarios, da iluminacdo, da danca/teatro, enfim, as possibilidades de integracio da Danca com as outras linguagens da Arte s&o inimeras. E
fundamental para os estudantes perceber essas integracdes e identifica-las, de modo a perceber e se relacionar além do senso comum com a contemporaneidade,
com suas questdes e producdes artisticas, suas questdes sociais e culturais, identificando, por meio da integracdo entre as linguagens, a linguagem universal da
arte. Podem ser usadas as habilidades CG.EF15AR23.s, CG.EF15AR89.n e CG.EF15AR96.n.

Arte, multimidia e danca: Ao se pensar em danca nos dias de hoje, facilmente se pode encontrar com os mais diversos modos de se pensar e apresenta-la. A
danca pode ser pensada e produzida mediante diversos recursos tecnologicos, como celulares, caAmeras, projetores de imagem, e até as redes sociais podem integrar
a construcdo e o pensamento de danca e corpo. Além disso, existe uma forte industria cultural em volta da danca, incluindo cantores de diversos géneros,
videoclipes, shows de talento, programas televisivos, inclusive toda uma publicidade especifica, permitindo (re)encontrar a danca dentro da industria cultural, ndo
s6 como “adorno”, “complemento”, ou “ferramenta” para algo, mas também, muitas vezes, como produto principal dessas producdes. Toda essa relagdo com a
industria cultural e com as novas tecnologias transforma e produz novos meios de se pensar e produzir danca. Desse modo, é fundamental que o aluno entenda e
experiencie a danca nos dias de hoje, passando pela producdo de danca com a utilizacdo de recursos tecnoldgicos e pela apreciacdo e problematizacdo da danca
como produto cultural dentro do ramo do entretenimento. As habilidades CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR92.n, CG.EF15AR12s,
CG.EF15AR96.n, CG.EF15AR97.n, CG.EF15AR23.s e CG.EF15AR26.s sdo recomendadas para tais abordagens.

Danca e diversidade I11: E importante desenvolver a danca de um modo que ela seja apreendida e interpretada como uma linguagem democratica da arte. Que
tipo de corpo é necessario para ser possivel experimentar a danca? Quais sdo 0s corpos que podem dancar? Existe algum tipo de corpo que é inapto ou sem
condicdes para dancar? A danca seria exclusiva de algum tipo especifico de corpo, género, orientacdo sexual, trabalho, condicdo econdmica, social, religiosa etc.?
Independente do questionamento ou do preconceito a ser desconstruido, o fundamental é entender e experimentar a danga como uma linguagem da arte que,
essencialmente, pode levantar tais questfes, de modo que sua prépria condicdo de existéncia, permeada por tais problematicas sociais, é importante ser abordada
em sua criacao/apreciacdo/fruicdo, a fim de explorar as individualidades dos que produzem a danca dentro ou fora da escola. Assim, a danca passa a ser entendida
como uma linguagem artistica que, em sua producdo e experimentacdo, deve permitir individualidades e particularidades de quem a executa. As habilidades
CG.EF15AR88.n, CG.EF15AR89.n, CG.EF15AR92.n, CG.EF15AR12.s e CG.EF15AR25.s podem ser utilizadas para esse conhecimento especifico.

Danca e o corpo que fala: A aprendizagem de Danca ndo deve se pautar somente no ensino e no desenvolvimento de suas técnicas e/ou experimentagdes e
movimentagdes corporais. E fundamental que o professor va além com seus alunos, é necessario “despertar a visdo” para os signos e para os dizeres do corpo. N&o
é suficiente ensinar os mecanismos da Danga, é preciso também ensinar que esses mecanismos estejam a favor da expressividade, a favor de um corpo que tem
algo a dizer. Assim, desde ja, é preciso que o professor de Danca desperte, em seu aluno, o sentimento de pertencer a um sistema corporal vivo que, ao dancar,
danca algo, procura dizer algo ou, ao menos, faz sentir algo, comunicando e “falando” a seu modo. Podem, em corroboragdo a0 conhecimento proposto, ser







Conhecimentos e

Objetos de

6° Ano — Danca

Habilidades

Especificidades da Linguagem

POVOS PRETERITOS

— Dangas Primitivas

—  Danga e Ritual

Pinturas Rupestres
e Corpo

Conhecimento

Contextos e Praticas

Relacionadas

(CG.EF69AR09.5) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representacdo e encenacdo da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas.

(CG.EF69AR67.n) Pesquisar, analisar e identificar como os processos migratorios e de colonizagdo, influenciam
a danca nos contextos locais, regionais e nacionais, em suas diferentes formas de expressao, estilos e codigos.

(CG.EF69AR68.n) Reconhecer, identificar e analisar de maneira critica as relagdes entre a historia da danga (e da
arte) e a atualidade, percebendo nos ambitos sociais, artisticos e politicos a influéncia da histéria nos fenémenos
contemporaneos.

(CG.EF69AR69.n) Conhecer e identificar artistas da danga, locais e regionais, apreciando e fruindo suas
producdes artisticas, reconhecendo sua relevancia cultural e artistica em diversos contextos.

(CG.EF69AR70.n) Reconhecer, debater com respeito e identificar criticamente as relagfes do corpo e da danca
com a sociedade (questBes de género, questdes étnico-raciais, diversidade e outras).

(CG.EF69ART71.n) Identificar e compreender a danga e as manifestacOes artisticas como resultado dos contextos
em que se inserem, reconhecendo o cotidiano e a cultura de modo geral como influéncia direta nas linguagens
artisticas e na danca.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF69AR10.s) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dancado,
abordando criticamente o desenvolvimento das formas da danga em sua historia tradicional e contemporanea.

(CG.EF69AR11.s) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espago) como
elementos que, combinados, geram as a¢des corporais e 0 movimento dancado.

(CG.EF69AR73.n) Experimentar e identificar os elementos técnicos da danca, a partir de diferentes estilos,
contextos historicos, técnicas e artistas da danca, explorando fatores de movimento, como espacialidade, tempo,
ritmo e fluéncia, nos diferentes contextos do movimento dangado.

(CG.EF69AR74.n) Explorar e experimentar 0 movimento dancado a partir de elementos como musica, cenério,
dramaturgia, iluminacéo, figurino, espacos fisicos da escola, e outros.




POVOS PRE-
COLOMBIANOS /

ANTIGUIDADE

Dangas e Cultura
Inca

’ Danga e Cultura
Maia

Danga e Cultura
Asteca

Danga e Cultura
Egipcia

Danga e Cultura de
Paises Orientais

Dancga e Teatro
Greco-romano

Composicao Coreografica

Praticas da Linguagem

(CG.EF69ART75.n) Explorar, desenvolver e experimentar 0 movimento e os elementos da danca, a partira y

improvisacao, individualmente e em grupo.

(CG.EF69AR76.n) Explorar e investigar, individualmente e em grupo, a partir dos elementos da danca, da
apreciacdo, da fruicdo e da sensibilizacdo estética, no¢Bes de corpo sensivel, consciéncia corporal, expressao e
estética.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR12.s) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao e criagdo do movimento como fonte
para a construcdo de vocabularios e repertorios proprios.

(CG.EF69AR13.s) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de danga de diferentes
matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criagdo e a composicao de dangas autorais, individualmente e
em grupo.

(CG.EF69AR14.5) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminag&o, cenério, trilha sonora etc.)
e espagos (convencionais e ndo convencionais) para composicao cénica e apresentagdo coreografica.

(CG.EF69AR15.s) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando estere6tipos e preconceitos.

(CG.EF69ART77.n) Investigar e experimentar a criacdo e composicao coreografica, a partir da apreciagdo de obras
de danca e de diferentes linguagens artisticas.

Artes
Integradas

Contextos | (CG.EF69AR31.s) Relacionar as préaticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
e Praticas | historica, econdmica, estética e ética.

Processos | (CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
de Criacdo | artisticas.

Matrizes . - . -, x - .
Estéticas e (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
Culturais narrativas eurocéntricas e as diversas categorizac@es da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Patrimonio (CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em

Cultural especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo

a construcédo de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Arte e (CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,

Tecnologia | produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsével.
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Recomendacdes:

No 6° ano, os conhecimentos especificos selecionados buscam contemplar, historicamente, as formas de representacdo da danca e da arte em geral, contextualizadas como as
primeiras manifestacdes artisticas/culturais conhecidas. Cunha-se o termo historico “povos pretéritos” na inten¢do de desconstruir o pensamento intrinseco que acompanha o
termo “pré-historia”, com a ideia de que a “historia” s6 passa a existir a partir da criagdo da escrita, o que pode, equivocadamente, sugerir a falta de conhecimento dos povos
desse contexto historico. E importante que, nesse momento, seja tracado um panorama historico da danca e da arte, das suas origens até a sociedade antiga, de modo que o aluno
identifique e entenda de maneira contextualizada as primeiras manifestacdes artisticas e culturais de que se tem registro, e como estas evoluiram e influenciaram o que se tem de
danca, arte e cultura na Antiguidade. E fundamental que durante essa abordagem histdrica, sejam considerados os povos latino-americanos, os orientais, 0s povos originarios do
Brasil e as influéncias artisticas e culturais decorrentes do processo de colonizagdo do pais, desmistificando a “supremacia” europeia nos pensamentos € no ensino da histéria da
arte. As habilidades CG.EF69AR15.s, CG.EF69AR31.s, CG.EF69AR33.s e CG.EF69AR70.n podem ser encaradas como fundamentais para a realizagdo dessa abordagem de
conhecimentos.

Durante esse processo, € fundamental que sejam articuladas a teoria e a pratica, de modo que os alunos, a0 mesmo tempo que desenvolvam os conhecimentos historicos,
desenvolvem também os conhecimentos praticos e técnicos dos elementos da danca. E fundamental que os estudantes aprendam a histéria da danga com o corpo, e ndo somente a
partir da contextualizacdo tedrica. Desse modo, é fundamental que sejam reconhecidas as relacdes da historia com a contemporaneidade. Por exemplo, ainda hoje, a danca pode
estar ligada ao sagrado (em sociedades agrafas)? Ou ligada a movimentos de resisténcia cultural (afro-brasileira)? Ou esta relacionada ao entretenimento ou a chamada politica de
“pao e circo” (greco-romano)? Assim, a teoria e a pratica devem ser articuladas, para que a partir do contexto histérico os alunos tenham condicGes de perceber criticamente o seu
cotidiano e a contemporaneidade. As habilidades CG.EF69AR70.n, CG.EF69AR68.n, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR10.s e CG.EF69AR31.s sdo possibilidades interessantes
para o desenvolvimento desses conhecimentos.

Assim, é imprescindivel que os elementos técnicos da linguagem da danga sejam trabalhados além da constituicdo de repertorio, de modo a proporcionar consciéncia corporal aos
alunos, para que possam articular suas composi¢fes coreograficas com os conhecimentos relacionados as origens da danca e a Antiguidade, de modo a expressar seus
posicionamentos, ideias, criticas, conhecimentos, e entendimentos gerados, sobretudo, pela contextualizagdo da historia da danga, na contemporaneidade. As habilidades
CG.EF69AR12.s, CG.EF69AR13.s, CG.EF69AR15.5 e CG.EF69ART77.n sdo possibilidades para abordar a composicéo coreografica no contexto do 6° Ano.

Para 0 6° ano, a proposta de conhecimentos especificos para danca apresenta uma organizagdo cronoldgica historica possivel, porém isso ndo significa a necessidade de uma
abordagem linear dos periodos propostos, mas apenas uma possivel organizagdo metodoldgica e didatica de abordagem desses conhecimentos. Independente dos modus operandi
elegido, é importante que cada conhecimento especifico seja abordado a partir da dialética historica e cultural, da/na sociedade, em sua dimensao politica, histérica, econémica,
cultural e estética, por meio da articulacdo entre teoria e pratica, de modo a desenvolver o entendimento dessas questes de maneira contextualizada ao sujeito (aluno), tornando
esses conhecimentos potentes ferramentas de acdo na sociedade.




Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

7° Ano — Danca

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

IDADE MEDIA

— Sagrado X Profano

Dangas Populares -
Rituais Camponeses

—  Corpo X Igreja

— Danga da Morte

’A Danca e o Teatro
Medieval

Composicdo Coreografica Il

Praticas da Linguagem

Contextos e Praticas

(CG.EF69AR09.5) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representacdo e encenagdo da danca,
reconhecendo e apreciando composic¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

(CG.EF69AR67.n) Pesquisar, analisar e identificar como o0s processos migratérios e de colonizacdo influenciam a
danga nos contextos locais, regionais e nacionais, em suas diferentes formas de expressao, estilos e codigos.

(CG.EF69AR68.n) Reconhecer, identificar e analisar de maneira critica as relagdes entre a historia da danca (e da
arte) com a atualidade, percebendo nos &mbitos sociais, artisticos e politicos, a influéncia da histéria nos fen6menos
contemporaneos.

(CG.EF69AR69.n) Conhecer e identificar artistas da danca, locais e regionais, apreciando e fruindo suas produgdes
artisticas, reconhecendo sua relevancia cultural e artistica em diversos contextos.

(CG.EF69ART70.n) Reconhecer, debater com respeito e identificar criticamente as relagcdes do corpo e da danga com
a sociedade (questBes de género, questdes étnico-raciais, diversidade e outras).

(CG.EF69ART71.n) Identificar e compreender a danga e as manifestagdes artisticas como resultado dos contextos em
que se inserem, reconhecendo o cotidiano e a cultura de modo geral como influéncia direta nas linguagens artisticas e
na danca.

(CG.EF69AR72.n) Reconhecer, identificar e analisar criticamente a danga no cotidiano, a partir da sua relagdo com o
mercado cultural e artistico.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF69AR10.5) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dangado, abordando,
criticamente, o desenvolvimento das formas da danca em sua histéria tradicional e contemporanea.

(CG.EF69AR11.s) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espago) como
elementos que, combinados, geram as a¢Ges corporais € 0 movimento dancado.

(CG.EF69AR73.n) Experimentar e identificar os elementos técnicos da danca, a partir de diferentes estilos, contextos
historicos, técnicas e artistas da danca, explorando fatores de movimento, como espacialidade, tempo, ritmo e
fluéncia, nos diferentes contextos do movimento dangado.

(CG.EF69AR74.n) Explorar e experimentar 0 movimento dancado, a partir de elementos como musica, cendrio,




RENASCIMENTO

— Triunfos

——  Ballet de Corte

Dancga e Género no
Renascimento

Rei Luis XVe a
Danca

| Corpo de Baile

DANGA, COLONIZAGAO, E
PROCESSOS MIGRATORIOS

NO BRASIL

dramaturgia, iluminacéo, figurino, espacos fisicos da escola, e outros.

(CG.EF69AR75.n) Explorar, desenvolver e experimentar o movimento e 0s elementos da danga a partir da
improvisacao, individualmente e em grupo.

(CG.EF69AR76.n) Explorar e investigar, individualmente e em grupo, a partir dos elementos da danca, da
apreciacdo, da fruicdo e da sensibilizagcdo estética, nogdes de corpo sensivel, consciéncia corporal, expressao e
estetica.

Processos de Criacao

(CG.EF69AR12.s) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagéo e criagdo do movimento como fonte
para a construgdo de vocabularios e repertorios proprios.

(CG.EF69AR13.s) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras praticas de danca de diferentes matrizes
estéticas e culturais como referéncia para a criagao e a composicao de dangas autorais, individualmente e em grupo.

(CG.EF69AR14.5) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminacéo, cenério, trilha sonora etc.) e
espacos (convencionais e ndo convencionais) para composi¢do cénica e apresentagéo coreografica.

(CG.EF69AR15.s) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando estere6tipos e preconceitos.

(CG.EF69ART77.n) Investigar e experimentar a criacdo e composicao coreografica, a partir da apreciacao de obras de
danca e de diferentes linguagens artisticas.

Contextos | (CG.EF69AR31.s) Relacionar as préaticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
(Histéria da Danca Cénica | e Préaticas | historica, econdmica, estética e ética.
—  no Brasil I: Danca e
Familia Real PI‘OC(?SSO~S (CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
. S de Criago | artisticas.
| |Dangas Afro-brasileiras e Matrizes
Quilombolas Artes Estéticas e (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
’ | Integradas Culturais narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacGes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
—| Dangas Indigenas ‘ ] ] . ] ] ] ] ]
Patriméni (CG.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
"~ Dancas Populares | o Cultural brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo
— Brasileiras ‘ de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas
Arte e (CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
Tecnologia | registrar e compartilhar préticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsével.
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Recomendacdes:

No 6° ano, os conhecimentos especificos tratavam dos primeiros registros de danca, arte e cultura, passando pelos processos de desenvolvimento dessas linguagens até o periodo
da Antiguidade. No 7° ano, é importante considerar esse processo buscando o entendimento de sua continuidade, desenvolvendo os conhecimentos de danca, arte e cultura,
contextualizados no periodo da Idade Média e do Renascimento. Assim, é fundamental realizar uma articulagdo dos conhecimentos que apresentam os caminhos da danca, arte e
cultura, da Antiguidade até a ldade Média, para assim dar continuidade ao desenvolvimento desses conhecimentos, considerando a passagem do 6° para o 7° ano, ndo de forma
estanque, mas progressiva. Ao abordar a Idade Média, é fundamental que os conhecimentos trabalhados contextualizem os pensamentos de corpo e danca da época. E
imprescindivel que os alunos estabelecam relagfes entre cultura, politica, igreja, dancga, corpo, poder e arte, de modo a reconhecer de maneira critica como as relagdes de poder
podem influenciar a producédo cultural e artistica, identificando também como os elementos da arte podem ser usados para a manutencao dessas relacdes de poder, fazendo
sempre relagdes do periodo em questdo com os contextos contemporaneos, estabelecendo links desses conhecimentos com a vida politica, cultural, artistica e social do aluno. De
um modo geral, o teatro e a danca estabelecem dialogos importantes nesse periodo. Podem ser utilizadas as habilidades CG.EF69AR68.n, CG.EF69AR70.n, CG.EF69ART72.n,
CG.EF69AR10.s e CG.EF69AR3L1.s.

E interessante, também, que sejam abordados os processos historicos da danca e da arte durante a transicio da ldade Média para o Renascimento. A abordagem do modo com que
0 pensamento humano comecou a ganhar novas configuracdes durante essas transicdes é fundamental para entender como a danca e a arte se organizaram nesse periodo. As
questdes de género da época, as figuras politicas, a politica, os filésofos e a maneira com que o conhecimento passou a ser tratado durante 0 Renascimento estdo diretamente
ligados aos modos de se pensar e fazer danca na época. Assim, o entendimento desse contexto histérico é indissociavel do entendimento da danca e arte nesse periodo. E
fundamental identificar nesse momento os novos modos de configuracdo da danca que surgiram e gque se tornaram a base de muitas técnicas e pensamentos que perduram até os
dias de hoje. Nesse momento, as habilidades CG.EF69AR68.n, CG.EF69AR70.n, CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR11.s, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR3Ls e
CG.EF69AR32.s potencializam e articulam a abordagem desses conhecimentos.

As dancas populares brasileiras sdo entendidas como as dangas ndo eruditas, advindas das tradi¢des populares e que se manifestam nas diferentes regides do Brasil, de acordo
com a cultura local e com as diversas influéncias que comp&em cada regido. As dangas afro-brasileiras sdo aquelas manifestacbes de danga que se constituem a partir da presenga
da cultura africana no Brasil e as dancas indigenas sdo aquelas dancadas pelos povos indigenas originarios do Brasil. Todas elas possuem caracteristicas especificas de
movimentos corporais e expressividades e devem ser entendidas como arte genuinamente brasileira, o que legitima seus estudos e sua pratica na educacdo baésica.
Concomitantemente, € importante que os alunos reconhegam a relacéo dos processos migratorios e de colonizagdo do Brasil com essas manifestagdes de danca, entendendo como
tais processos, por meio das culturas trazidas pelos povos escravizados e pelos migrantes, construiram a identidade cultural e artistica do Brasil, e, consequentemente, a danca.
Assim, as habilidades CG.EF69AR09.s, CG.EF69AR67.n, CG.EF69AR69.n, CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR72.n, CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR15.5 e
CG.EF69ART77.n sdo importantes nesse processo.

Ao mesmo tempo em que esses conhecimentos supracitados sdo articulados teoricamente, é preciso articuld-los de modo pratico, criando, experimentando, investigando e
percebendo os elementos praticos da linguagem da danca como indissociaveis da teoria, reconhecendo a pratica do movimento dancado como teoria da danca. Essa teoria/pratica
deve sempre se efetivar nos processos de criagdo cénica e composicao coreogréfica, em que a partir da criacdo os alunos efetivem os conhecimentos adquiridos, utilizando na
producdo, comunicacgao e expressao artistica, que devem sempre ser permeados por ideias, contextos e vontades dos alunos, de modo a reconhecerem a criagdo em danca e em
arte, como maneiras de se posicionar perante a realidade e o mundo. Para desenvolver os elementos da linguagem da danca e os processos de composicdo coreografica, as
habilidades CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR11.s, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR74.n, CG.EF69AR75.n, CG.EF69AR76.n, CG.EF69AR12.s, CG.EF69AR13.s, CG.EF69AR14.s,
CG.EF69AR15.s, CG.EF69ART77.n e CG.EF69AR32.s podem ser trabalhadas nesse momento.




8° Ano — Danca

Conhecimentos e
Especificidades da Objetos de Conhecimento
Linguagem

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF69AR09.5) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséo, representacdo e encenacdo da danga,

ROMANTISMO NA (rét:)%c():r;:ecendo e apreciando composicOes de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes
DANCA '

(CG.EF69ARG67.n) Pesquisar, analisar e identificar como os processos migratorios e de colonizacdo influenciam
a danca nos contextos locais, regionais e nacionais, em suas diferentes formas de expressdo, estilos e codigos.

——| Ballet Romantico

(CG.EF69AR68.n) Reconhecer, identificar e analisar de maneira critica as relagdes entre a historia da danca (e

 Danca e Género no | da arte) com a atualidade, percebendo nos ambitos sociais, artisticos e politicos, a influéncia da historia nos
| Romantismo fendbmenos contemporaneos.
Dramaturgiae | Contextos e Préticas (CG.EF69AR69.n) Conhecer e identificar artistas da danca, locais e regionais, apreciando e fruindo suas
—  Personagens no producdes artisticas, reconhecendo sua relevancia cultural e artistica em diversos contextos.
Ballet
(CG.EF69AR70.n) Reconhecer, debater com respeito e identificar criticamente as relages do corpo e da danca
' Danga, Cendrio e \ com a sociedade (questBes de género, questdes étnico-raciais, diversidade e outras).
lluminagdo
(CG.EF69ART71.n) Identificar e compreender a danga e as manifestacOes artisticas como resultado dos contextos
Ballet de em que se inserem, reconhecendo o cotidiano e a cultura de modo geral como influéncia direta nas linguagens
| Repertéroio artisticas e na danca.
[ Histéria da Danga | (CG.EF69ART2.n) Reconhecer, identificar e analisar criticamente a danga no cotidiano, a partir da sua relacéo
no Brasil II: com o mercado cultural e artistico.
—  Precursores do
Baf,i%ijm (CG.EF69AR10.s) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dancado,

abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da danca em sua historia tradicional e contemporanea.

Elementos da Linguagem

(CG.EF69AR11.5) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco) como
elementos que, combinados, geram as acdes corporais e 0 movimento dancado.




Composicdo Coreografica IlI

DANCA MODERNA
—{ Neocldssico

, Sociedade
Moderna e Arte
’ Expressionismo
Alemdo

Introdugdo a Danca
Teatro

| Artistas da Danga
Moderna

Vanguardas e
Técnicas

(" Historia da Danca |
no Brasil lll:
Precusores da
Dang¢a Moderna
no Brasil

(CG.EF69AR73.n) Experimentar e identificar os elementos técnicos da danca, a partir de diferentes estilos,
contextos historicos, técnicas e artistas da danga, explorando fatores de movimento, como espacialidade, tempo,
ritmo e fluéncia, nos diferentes contextos do movimento dancado.

(CG.EF69AR74.n) Explorar e experimentar o movimento dangado, a partir de elementos como musica, cenario,
dramaturgia, iluminacéo, figurino, espacos fisicos da escola, e outros.

(CG.EF69AR75.n) Explorar, desenvolver e experimentar 0 movimento e os elementos da danca a partir da
improvisacao, individualmente e em grupo.

(CG.EF69ART76.n) Explorar e investigar, individualmente e em grupo, a partir dos elementos da danca, da
apreciacéo, da fruicdo e da sensibilizacdo estética, nogdes de corpo sensivel, consciéncia corporal, expresséo e
estética.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR12.s) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacdo e criagdo do movimento como
fonte para a construcao de vocabularios e repertdrios proprios.

(CG.EF69AR13.s) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de danca de diferentes
matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criagdo e a composicao de dancas autorais, individualmente
e em grupo.

(CG.EF69AR14.s) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminagdo, cenério, trilha sonora
etc.) e espagos (convencionais e ndo convencionais) para composi¢do cénica e apresentacdo coreografica.

(CG.EF69AR15.s) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando estere6tipos e preconceitos.

(CG.EF69ART77.n) Investigar e experimentar a criacdo e composicdo coreografica, a partir da apreciacdo de
obras de danca e de diferentes linguagens artisticas.

Artes Contextos e
Integradas Praticas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econbmica, estética e ética.




DANCA EM MATO
GROSSO DO SUL

Praticas da Linguagem

, Historia da Danga .'
em MS

Danga e Foclore em|
MS

Danga e Cultura
Indigena em MS

| Artistas da Danca |
— em MSe suas
producgdes

Danca e processos
migratorios em MS

Processos de

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens

Criagdo artisticas.
Matrizes . NP - - x - .
Estéticas e (CG.E_F69AR33.S) Anallsar aspectos hlstorl_cos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando as
Culturais narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Patriménio (CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
Cultural especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas
Arte e (CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
Tecnologia | produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsével.

Recomendac0es:

Os conhecimentos especificos do 8° ano sio voltados para o surgimento das vanguardas artisticas da danca. E importante que os alunos reconhecam os caminhos histéricos da
danca e da arte percorridos durante o periodo abordado no 7° ano, identificando os contextos historicos e sociais que resultaram nos pensamentos, movimentos e vanguardas da
danca e da arte que serdo estudados no 8° ano. ldentificar tal transi¢do € fundamental para contextualizar os novos conhecimentos que serdo abordados. Assim, € importante
entender como as dancas de triunfo e o ballet de corte, por exemplo, tém relacdo com o surgimento e a pratica do ballet roméantico. Desse modo, é primordial que os alunos
identifiguem os contextos que fazem com que a danca se aproprie de novos conceitos e linguagens, como personagens, dramaturgia, luz, cenario, além de outros contextos que
resultaram na criagio dos ballets de repertdrio. E importante também problematizar as questdes de género que envolvem a danca nesse contexto historico, de modo a tecer um
olhar critico a respeito da danca na histéria e na contemporaneidade. Para essas abordagens, as habilidades CG.EF69AR09.s, CG.EF69AR68.n, CG.EF69ART70.n,
CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR74.n, CG.EF69AR14.5, CG.EF69AR31.s e CG.EF69AR32.s possibilitam o desenvolvimento desses conhecimentos.

As revoluces, as guerras e 0 comportamento da sociedade de modo geral sdo diferentes de outros momentos, tendo relacdo direta com a danca/arte. Para a compreensao da danca




neoclassica e moderna, € necessario ter uma abordagem que contemple o contexto de mundo. Na modernidade, as relagcGes do ser humano com o trabalho tomam uma nova
configuracdo, as guerras influenciam o pensamento humano em diversos contextos (politicos, sociais, econdmicos, filoséficos e, consequentemente, os artisticos). Esse cenario
foi fundamental para o surgimento de novos modos de se pensar e fazer danca, assim é necessario que os alunos reconhecam tal cenario histérico a partir das producdes de danca
da época. E impossivel desvencilhar a producéo artistica teérica e prética das vivéncias humanas de um determinado contexto historico social. Aqui, € importante, também,
contextualizar a transicdo do periodo moderno para o contemporaneo. Assim, habilidades como CG.EF69AR09.s, CG.EF69AR68.n, CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR72.n,
CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR74.n, CG.EF69AR31.s e CG.EF69AR33.s podem ser utilizadas para o desenvolvimento desses conhecimentos.

Ao mesmo tempo em que é tragado o caminho da danca na Europa, é preciso considerar 0s caminhos que levam as outras dancas locais. Entender e identificar a danca em Mato
Grosso do Sul e em Campo Grande “amarra” os conhecimentos adquiridos, durante o processo de aprendizagem, a realidade, ao cotidiano e ao contexto cultural dos alunos, que
nesse momento podem estabelecer experiéncias com a danca que esta mais proxima de sua realidade. E imprescindivel que o aluno reconheca e estabeleca relagdes com a historia
e com os artistas locais da danca, experimentando, apreciando, fruindo, conhecendo, investigando, pesquisando, entrevistando e vivenciando, de todos os modos possiveis, a
danca produzida aqui, tornando-se mais sensiveis com o préprio corpo, além da postura de espectadores, de publico e de sujeitos capazes de pensar e fruir danca e arte de maneira
critica. Assim, as habilidades CG.EF69AR09.s, CG.EF69AR67.n, CG.EF69AR69.n, CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR72.n, CG.EF69AR10.5, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR15.s
e CG.EF69AR77.n sdo importantes nesse processo.

Ao mesmo tempo em que esses conhecimentos supracitados séo articulados teoricamente, é preciso, ainda, articula-los de modo pratico, criando, experimentando, investigando e
percebendo os elementos préaticos da linguagem da danca como indissocidveis da teoria, reconhecendo a pratica do movimento dancado como teoria da danga. Essa teoria/pratica
deve sempre se efetivar nos processos de criacdo cénica e composicdo coreografica, em que a partir da criacdo os alunos efetivardo os conhecimentos adquiridos na prépria
producdo, comunicagdo e expressao artistica, devendo sempre ser atravessada pelas ideias, contextos e vontades dos alunos, de modo a reconhecerem a criacdo em danga/arte
como maneira de se posicionar perante sua realidade e o mundo. Para desenvolver os elementos da linguagem da danca e 0s processos de composicao coreografica, as habilidades
CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR11l.s, CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR74.n, CG.EF69AR75.n, CG.EF69AR76.n, CG.EF69AR12s, CG.EF69AR13.s, CG.EF69AR14.s,
CG.EF69AR15.s, CG.EF69AR77.n e CG.EF69AR32.s podem ser trabalhadas nesse momento.




9° Ano — Danca

Conhecimentos e

e : . Habilidades
Especificidades da Objetos de Conhecimento :
. Relacionadas
Linguagem
] (CG.EF69AR09.5) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséo, representacdo e encenacdo da danca,
SECULOS XIX-XX reconhecendo e apreciando composicées de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes
i N épocas.
Transi¢do do . . . e . L. . A .
- Moderno para o (CG.EF69ARG67.n) Pesquisar, analisar e identificar como 0s processos migratorios e de colonizagdo influenciam
L B I a danca nos contextos locais, regionais e nacionais, em suas diferentes formas de expressao, estilos e codigos.

(CG.EF69AR68.n) Reconhecer, identificar e analisar de maneira critica as relagdes entre a histdria da danca (e
da arte) com a atualidade, percebendo nos dmbitos sociais, artisticos e politicos, a influéncia da histéria nos
fendbmenos contemporaneos.

—  Estilos de Danca

— Danga Teatro

Contextos e Préaticas (CG.EF69AR69.n) Conhecer e identificar artistas da danga, locais e regionais, apreciando e fruindo suas
producdes artisticas, reconhecendo sua relevancia cultural e artistica em diversos contextos.

(CG.EF69AR70.n) Reconhecer, debater com respeito e identificar criticamente as relages do corpo e da danca
com a sociedade (questBes de género, questdes étnico-raciais, diversidade e outras).

(CG.EF69ART71.n) Identificar e compreender a danga e as manifestacOes artisticas como resultado dos contextos
em que se inserem, reconhecendo o cotidiano e a cultura de modo geral como influéncia direta nas linguagens
artisticas e na danca.

(CG.EF69AR72.n) Reconhecer, identificar e analisar criticamente a danca no cotidiano, a partir da sua relagéo
com o mercado cultural e artistico.

(CG.EF69AR10.s) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dangado,
abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da danca em sua historia tradicional e contemporanea.

(CG.EF69AR11.5) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco) como
Elementos da Linguagem | elementos que, combinados, geram as ac6es corporais € 0 movimento dancado.

(CG.EF69AR73.n) Experimentar e identificar os elementos técnicos da danca, a partir de diferentes estilos,
contextos historicos, técnicas e artistas da danca, explorando fatores de movimento, como espacialidade, tempo,
ritmo e fluéncia, nos diferentes contextos do movimento dancado.




CONTEMPORANEIDADE

Danga
Contemporanea

Estilos de Danca
da/na
Contemporaneidade

Dramaturgia da
Danga

(CG.EF69AR74.n) Explorar e experimentar o movimento dangado, a partir de elementos como musica, cenario, |
dramaturgia, iluminacéo, figurino, espacos fisicos da escola, e outros.

(CG.EF69ART75.n) Explorar, desenvolver e experimentar 0 movimento e os elementos da danca a partir da
improvisacao, individualmente e em grupo.

(CG.EF69AR76.n) Explorar e investigar, individualmente e em grupo, a partir dos elementos da danga, da
apreciacdo, da fruicdo e da sensibilizacdo estética, nocBes de corpo sensivel, consciéncia corporal, expressao e
estética.

( Danca e Elementos |

Cénicos

Corpo e
Performance

Danga e Artes
Integradas

Danca e Tecnologia

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR12.5) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagdo e criagdo do movimento como
fonte para a construcao de vocabularios e repertérios proprios.

(CG.EF69AR13.s) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de danca de diferentes
matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criagdo e a composicdo de dangas autorais, individualmente
e em grupo.

(CG.EF69AR14.s) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminag&o, cenério, trilha sonora
etc.) e espagos (convencionais e ndo convencionais) para composi¢ado cénica e apresentacdo coreogréfica.

(CG.EF69AR15.5) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando estere6tipos e preconceitos.

(CG.EF69ART77.n) Investigar e experimentar a criacdo e composi¢do coreografica, a partir da apreciacdo de
obras de danca e de diferentes linguagens artisticas.

Artes
Integradas

Contextos e
Praticas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econbmica, estética e ética.

Processos de

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens

Criagdo artisticas.

Matrizes . s - . x g -
Estéticas e (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgdo artistica, problematizando as
Culturais narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Patriménio (CG.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
Cultural especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e

favorecendo a construcédo de vocabuldrio e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas




DANCA, COMUNICACAO
E SOCIEDADE

Dancga, Movimentos
Socias e Diversidade

Danga, Cultura e
Politica

Danga, Corpo,
—— Entretenimento e
Mercado

Danga, Arte e
Cultura Local

Composicao Coreografica IV

Praticas da Linguagem

Arte e
Tecnologia

(CG.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




REFERENCIAL CURRICULAR SEMED = oo -
Al"l'e SECREDRAMMCPAL | e PREFEITURA————

como, por exemplo, a contribuicdo da danca, do teatro e de seus “fazedores” para o contexto contemporaneo. A danga contemporanea e¢ as dangas da
contemporaneidade ndo surgiram do nada ou ao acaso, sdo resultados de caminhos, fazeres e pensamentos de danca/arte ainda em movimento. As habilidades
CG.EF69AR09.s, CG.EF69AR68.n, CG.EF69AR70.n, CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR74.n, CG.EF69AR14.s, CG.EF69AR15.s, CG.EF69ART77.n,
CG.EF69AR3L1.s, CG.EF69AR32.s e CG.EF69AR33.s podem ser desenvolvidas nesse processo.

Ao falarmos em danga contemporanea, deve-se atentar para confundir com qualquer danca que € feita nos tempos atuais. E importante esclarecermos que danca na
contemporaneidade se trata de algo diferente da danca contemporanea. Danca na contemporaneidade refere-se a dancgas dancgadas nos dias atuais, qualquer danca,
Ou outras manifestagOes artisticas que acontegam atualmente. Porém, nem todas sdo “contemporaneas”, considerando o termo como uma caracteristica definidora
de uma maneira de se executar, pensar e conceber uma obra, no caso, de um género de danca. Quando se fala em danca contemporanea, é importante termos claro
que estamos tratando de uma linguagem especifica de danca, um modo de pensar e fazer que tenha as suas caracteristicas proprias.

Do mesmo modo que o ballet classico se define pela sua técnica especifica, as dangas urbanas definem-se, também, por suas caracteristicas, como ocorre com as
dangas folcldricas, a danga teatro, as dangas de saldo, as dancas populares e as dancas contemporaneas, enfim, todas se definem pelas caracteristicas proprias. E
por serem dancadas nos dias atuais, acontecem na contemporaneidade. E importante que os alunos identifiquem as diferencas desses termos, pois uma das
caracteristicas da danga contemporanea € se valer das dancas (e outras manifestacfes corporais) da contemporaneidade. Ressaltamos que “técnica” é um
procedimento para obtencdo de um determinado resultado. No caso da danca, € um procedimento que prepara o corpo do bailarino para executar 0s passos de um
determinado tipo de danca com suas qualidades de movimento especificas, como forca, leveza, agilidade, peso, fluidez, entre outras. A danca contemporanea tem
como técnica a que o coredgrafo ou bailarino optar por usar para preparar seu corpo, normalmente a que compreender ser mais apropriada ao trabalho que sera
desenvolvido. A técnica, no caso, € escolhida por um grupo, por um bailarino ou por um coredgrafo, que opta por estabelecer a maneira de criacdo ou composicao,
normalmente a que ele mais domina. Além disso, a danca contemporanea pode se valer de técnicas que ndo sdo propriamente de danca, como, por exemplo, as
artes marciais.

A danca contemporanea é um conceito vasto, que pode ser entendida com um modo de se fazer e pensar danca. Pode abarcar constru¢des coreograficas, estéticas e
linguagens muito diversas, de variados lugares e culturas. Pode-se entender, entdo, que a danca contemporanea preocupa-se com 0 conceito e com seu conteudo
expressivo. Assim, tem ultrapassado limites de inteligibilidade e de racionalismo. Isso nos permite estabelecer uma relacdo subjetiva com a danca, nativa de uma
experiéncia estética, a partir das individualidades do espectador e das individualidades da producdo. As habilidades CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR11.s,
CG.EF69AR73.n, CG.EF69AR74.n, CG.EF69AR75.n, CG.EF69AR76.n, CG.EF69AR12.s, CG.EF69AR13.s, CG.EF69AR14.s, CG.EF69AR15.s,
CG.EF69ART77.n e CG.EF69AR32.s podem ser articuladas nesses momentos.

O 9° ano é a finalizagdo de um ciclo longo de escolarizacdo. Nesse momento, é importante que o aluno construa o entendimento da arte e da danga como
linguagens e/ou comunicacdo, carregada de simbolos, signos, significacdes e semidtica, organizados para a comunica¢do de modo direto e racional, sensivel e
estético. A partir dessa clareza, é importante que os estudantes percebam e experimentem a danca e o corpo como modo de comunicar-se socialmente em diversas
instancias, percebendo o quanto € possivel utilizar-se da linguagem para se posicionar criticamente e politicamente a respeito de qualquer tematica que nos
atravesse, de modo a entender 0 quanto a dancga e o corpo podem representar diversos tipos de pensamentos, lutas sociais, classes econdmicas, religiGes etc. Além
de ser uma linguagem que junto com o corpo é utilizada pelo entretenimento e pela publicidade como ferramenta para diversos fins. Desse modo, construindo um
pensamento mais profundo e critico a respeito de danca, corpo e arte, pois estabelece relacdes conceituais com a realidade local de producdo em danca e arte.




Podem, aqui, ser desenvolvidas as habilidades CG.EF69AR09.s, CG.EF69AR68.n, CG.EF69AR69.n, CG.EF69AR70.n, CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR72.n,
CG.EF69AR76.n, CG.EF69AR13.s, CG.EF69ART77.n, CG.EF69AR31.s, CG.EF69AR33.s e CG.EF69AR35.s.

Ao pensar em danca nos dias de hoje, podemos facilmente encontrar os mais diversos modos de apresenté-la. A danca pode ser pensada e produzida por
intermédio de diversos recursos tecnolégicos, celulares, cameras, projetores de imagem, e até as redes sociais podem integrar a construcdo e o pensamento de
danga e corpo. Além disso, existe uma forte industria cultural em volta da danca, cantores de diversos géneros, videoclipes, shows de talento, programas
televisivos, publicidade etc. Esses sdo apenas alguns exemplos em que se pode encontrar a danga dentro da industria cultural, ndo s6 como “adorno”,
“complemento” ou “ferramenta” para algo, mas também, muitas vezes, como produto principal dessas produces. Essa relacdo com a industria cultural e com as
novas tecnologias transforma e produz novos meios de se pensar e produzir danca. Desse modo, é fundamental que o aluno entenda e vivencie a danca nos dias de
hoje, experimentando, tanto a producgdo de danca com a utilizagdo de recursos tecnoldgicos, quanto apreciando e problematizando a danca como produto cultural
dentro da industria do entretenimento. As habilidades CG.EF69AR71.n, CG.EF69AR72.n, CG.EF69AR10.s, CG.EF69AR77.n, CG.EF69AR3L.s,
CG.EF69AR32.s, CG.EF69AR33.s e CG.EF69AR35.s podem ser utilizadas para desenvolver tais questoes.

E fundamental nesse momento que os processos de criacdo em danca, dentro das possibilidades, tornem-se mais genuinos, contemplando os desejos e experiéncias
dos estudantes, sendo desenvolvidos a partir de suas realidades, de modo a abordar o que de fato os toca como sujeitos e agentes da sociedade em que estdo
contextualizados, nos processos de criacdo e nas praticas de elementos da linguagem.







ORIENTACOES CURRICULARES DE MUSICA

A linguagem musical € percebida, aqui, como um grupo de conhecimentos ligados a
organizacdo, a articulacdo, ao registro e a producdo dos sons. As formas de expressdo musical
sdo produzidas socialmente, e todas as obras musicais estdo inclusas em um determinado
tempo e espaco cultural. A musica desde sua origem vem sendo desenvolvida, criada e
recriada pela humanidade na busca pela producédo de beleza e ligada ao desenvolvimento da
razdo humana em suas contradi¢cdes sociais. Nesse sentido, representa uma dialética entre a
razdo e aquilo que escapa a razdo, uma dialética fundamental para entender a educacédo
musical.

O desenvolvimento da linguagem musical possibilita a reproducdo e perpetuacdo das
criagdes artisticas humanas. Com o salto qualitativo da reproducéo técnica de obras e objetos
artisticos, diante do avango das tecnologias virtuais, surgem novas configuracfes da relagédo
do publico com a musica. Porém, essa evolugdo acontece de maneira mais acentuada. 1sso
porque arte/musica envolve determinacOes culturais e sociais que alteram e sdo alteradas por
producdes estéticas, isto €, ndo hd uma linguagem natural e imutdvel como existiu no
principio das manifestacGes sonoras, que V& se perpetuar indefinidamente.

A musica ndo é formada de sons isolados, mas, sim, de conjuntos de sons e ritmos que
sdo escolhidos, ordenados e organizados, de acordo com a intencdo e o significado que o
sujeito atribui & sua criacdo. O som é constituido por varios elementos que apresentam
diferentes caracteristicas e podem ser analisados em uma composi¢do musical ou em sons
isolados. Os elementos formais do som séo: intensidade, altura, timbre, densidade e duracao.

No cenario musical, existe uma variedade de estilos e de géneros musicais, cada grupo
cultural produz masicas diferentes no decorrer de sua historia e se transformam com o tempo,
por influéncia de outros estilos e movimentos musicais que se incorporam e adaptam-se aos
costumes, a cultura, a tecnologia, aos musicos e aos instrumentos.

Na masica erudita, as formas musicais estéo relacionadas aos movimentos da historia
da mdasica, referindo-se as composic6es do periodo classico ou do periodo da musica erudita
ocidental, entre a segunda metade do século XVIII e o inicio do século XIX, caracterizada
pela claridade, simetria e equilibrio.

A musica popular, por sua vez, tem origem nas festas e rituais, composta por melodias
e cangdes de um povo, que passa de geracdo a geracdo e tem como caracteristica marcante o

ritmo. Nesse sentido, a musica é uma forma de representar o mundo, de relacionar-se com ele,



para compreender a diversidade musical existente, que de certa forma interfere na vida social

e cultural do sujeito. A masica, entdo, além de representar o mundo e relacionar-se com ele, é
uma forma de fazer compreender a imensa diversidade musical existente, que de uma forma
direta ou indireta interfere na vida da humanidade.

O estudo de arte (nesse caso, a musica) abrange trés momentos: a apreciacédo, a
imitacdo  (reprodugdo) e a  (re)criagho. A  imitagdo  contribui para 0
desenvolvimento/aprimoramento da inteligéncia e das criagdes humanas, é decorrente da
necessidade de exercicios de repeticdo e fixacdo, mas ndo como um fim em si. Contudo, se a
imitacdo centrar somente na cdpia de modelos estereotipados, perdera seu sentido e eliminara
a possibilidade de um olhar critico, tornando-se apenas contemplacdo passiva. Pelo contrario,
é preciso variacdes, interpretacao/reinterpretacdo/criacdo, para que nao se torne um ato
impessoal e mecanico, e leve ao esclarecimento e a emancipacao.

A apreciacdo pressupde experimentar, criar/compor em tempo real, € imprescindivel
compreender o contexto da sociedade, a historia que se delineou, estabelecer uma relacéo
dialética entre estética e historica para, assim, depreender projecoes e analises estéticas.

Ao apreciar e interpretar uma determinada obra de arte (como um musical), é preciso,
também, atentar para as particularidades psicoldgicas e sociais (mentalidade) de quem criava
e apreciava musica na época em que ela era produzida, para evitar inferéncias anacrénicas. No
contexto atual, as criacdes musicais como func¢do Gltima de sua reproducdo e comercializacdo,
produzidas pela ou para a industria cultural, revelam que analise estética e ética sdo
inseparaveis, pois analisar uma obra de arte passa a ser uma acao politica.

A industria cultural reduz a arte a dimensao sensivel, isto é, a um sabor, um gosto,
consequentemente, a estética sob a forma instrumentalizada esta ligada ao imediatismo, a
identidade e a defesa da subjetividade como pura transcendéncia. Dai a necessidade de uma

educacdo musical que busque a emancipacao e o0 esclarecimento do bom ouvinte.



Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

1° Ano — Musica

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

Introducao a
Musica: Sonoridade
e Expressao

Percepcao Sonoro-
musical: Som,
Siléncio e Pulsagao

|dentidade: Eu e a

Musica

Vivéncias Sonoras

Contextos e Praticas

(CG.EF15AR13.5) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressdo musical, reconhecendo e
analisando os usos e as fungdes da Musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(CG.EF15AR98.n) Ouvir, conhecer e apreciar sons produzidos pelo corpo e/ou com instrumentos convencionais e nao
convencionais.

(CG.EF15AR99.n) Interpretar melodias com percusséo corporal, observando diferencas de alturas (sons graves e agudos).

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR14.s) Perceber e explorar os elementos constitutivos da Musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancGes e praticas diversas decomposicao/criacdo, execucao e apreciagdo musical.

(CG.EF15AR103.n) Compreender e vivenciar, por meio de brincadeiras, os elementos da musica (pulso, ritmo, melodia,
andamento e dindmica).

Materialidades

(CG.EF15AR15.s) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da MUsica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(CG.EF15AR106.n) Expressar e vivenciar musicalmente, além de acompanhar cangdes e gravacdes com gestos e
percussdo corporal.

(CG.EF15AR107.n) Explorar composi¢des ritmicas, melédicas e harmdnicas com instrumentos convencionais e nao
convencionais.

Notacéo e Registro
Musical

(CG.EF15AR16.s) - Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de sons,
partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notacéo
musical convencional.

(CG.EF15AR111.n) Conhecer o conceito de paisagem sonora e fazer o registro grafico alternativo (notagdo ndo tradicional)
dos elementos do som em paisagens sonoras.




(CG.EF15AR17.s) Experimentar improvisagcdes, composicdes e sonoriza¢do de historias, entre outros, utilizando vozes,
: sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
Cantigas Populares colaborativo.

Ll Processos de Criacdo | (CG.EF15AR114.n) Interpretar cangGes, com vocal ou instrumental (de percussao simples), criando coreografias.

(CG.EF15AR115.n) Experimentar, registrar e compartilhar improvisagdes e produ¢fes musicais variadas.

(CG.EF15AR116.n) Expressar-se musicalmente com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, bem como cantar
cancOes, além de experienciar sons vocais.

Percussao Corporal |

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, cancles e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Artes El\s/ltﬁircl;ise (CG.EF15AR122.n) Identificar e ampliar o repertério de cantigas tradicionais, dancas, jogos e brincadeiras, além de
Apreciaqio Musical Integradas Culturais musicas folcloricas.

(CG.EF15AR123.n) Conhecer produtores (as) de arte e suas obras (artes visuais, danga, musica e teatro) que representam
em seus trabalhos artisticos tematicas ludicas, contemplando brincadeiras/brinquedos.

Recomendac0es:

Para 0 1° ano, a organizacgdo dos contetdos parte do principio de que a musica é a area do conhecimento que possui seus proprios elementos. Cada tematica ou contetido deve ser
entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo estética na contemporaneidade. Os contetdos propostos devem partir da realidade social do aluno,
inclusive abrindo espaco para conhecer as possiveis expressdes artisticas presentes no seu contexto familiar. A selecdo dos conteudos est4 organizada na busca do conhecimento
sensivel, percepcdo e criacdo. A selecdo dos conteudos especificos de musica esta organizada para a aprendizagem das fungdes sociais da masica, desde a sua origem histérica até
a contemporaneidade, por meio da articulagcdo entre teoria e pratica.

Nesse sentido, o fio condutor, qual seja, a compreenséo historico-cultural da masica, direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e da producéo artistica
que envolve aspectos como o fazer, a pratica artistica e 0 experimentar com materiais e tecnologias, de acordo com as diferentes formas de expressao artistica. Os contetdos
podem ser articulados aos projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacao dos direitos humanos e para reflexdes sobre as desigualdades que atuam na
perpetuagdo de praticas sexistas e/ou racistas e para a superagdo da reproducao do preconceito e todas as formas de discriminaces.

Introducdo a musica - sonoridade e expressdo: A iniciacdo musical, desde muito cedo, tem um grande poder de interacdo e desenvolvimento da percepgdo sensorial no proprio
corpo e nas linguagens oral e gestual. Essa aprendizagem oportuniza a educacdo estética e a iniciacdo da percep¢do musical, portanto, esse conteido deve ser introduzido de
forma ludica, despertando a curiosidade imaginativa e investigativa.

Percepcao sonoro-musical - som, siléncio e pulsagdo: A musica se manifesta por meio da juncdo de som, siléncios, afetos, vibracéo e sensacdes. Essa aprendizagem favorece o
desenvolvimento da imaginacao, da sensibilidade e da memadria musical pela escuta dos sons do cotidiano e da natureza, pela experiéncia com instrumentos e objetos sonoros,
pela expressao, pelos estimulos musicais recebidos no contexto familiar e escolar.

Identidade - eu e a musica: A musica tem um papel importante nos processos de constitui¢do das identidades, pelas interacbes com 0 meio em que se vive, na obtencdo do
conhecimento e valores. A musica influencia na formacéo da identidade e da musicalidade, que sdo construidas desde muito cedo na cultura familiar pelo contato com as musicas




(ninar, cantigas etc.), brincadeiras cantadas, e outras. Nesse entendimento, esse estudo permite conhecer a relacdo entre a musica e a construgdo da identidade de um sujeito
(aluno), o papel da masica na construcao da identidade de um grupo, além de abordar a musica como uma ferramenta de integragao social.

Vivéncias sonoras: Vivenciar misica é, antes de tudo, um trabalho de alfabetizacdo sonora. A musica desenvolve a percepcao e discriminacdo sonora das criangas, o prazer de
ouvir, reproduzir e criar musica. A aprendizagem desse contetdo contribui para a experimentagdo e exploracdo de sons de inimeras procedéncias, vocais e/ou instrumentais, a
compreensdo da realidade sonora.

Cantigas populares brasileiras: As cantigas populares sdo importantes para a cultura de um local. As cantigas sdo cangdes populares relacionadas com os costumes, cotidiano
das pessoas, festas tipicas do local, comidas, brincadeiras, paisagem, flora e fauna, além de fazer parte do folclore brasileiro, por meio de cantigas de roda, cantigas de ninar,
lendas etc. Assim, esse estudo favorece o desenvolvimento musical e cultural, a percepcéao, o estimulo e a imaginacdo, pela vivéncia com as caracteristicas melddicas, ritmicas
dos instrumentos, das vozes, sonoridades etc.

Percusséo corporal |: E o momento em que o corpo se transforma em instrumento musical. Utilizando o corpo (palmas, estalos, pisadas e batidas no tronco e na boca), é
possivel conseguir uma variedade de sons percussivos. Essa aprendizagem contribui para a percepgdo corporea, a criacdo, a ampliacdo do repertério de sons corporais, a
capacidade de criagdo musical e o fazer musical.

Apreciacdo musical: O ato de apreciar contribui para desenvolver as capacidades cognitivas e afetivas, pelas combina¢Ges de sons e movimentos corporais, ouvir com atencao,
produzir ideias e a¢Oes proprias, desenvolver a percepcdo dos diferentes modos de fazer musica, valorizando a funcao social da musica nos diferentes contextos. Nesse estudo, a
aprendizagem é voltada para a apreciacdao da musicalidade do mundo, para a experimentacdo e descoberta das diferentes formas de musica, além de mostrar que ela é acessivel a
todos.




Conhecimentos e

Especificidades da Objetos de

Conhecimento

Linguagem

Contextos e praticas

2° Ano — MUsica
Habilidades
Relacionadas
(CG.EF15AR13.s) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e
analisando os usos e as fungdes da Musica em diversos contextos de circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(CG.EF15AR98.n) Ouvir, conhecer e apreciar sons produzidos pelo corpo e/ou com instrumentos convencionais e nao
convencionais.

(CG.EF15AR99.n) Interpretar melodias com percusséo corporal, observando diferencas de alturas (sons graves e agudos).

Elementos da
linguagem

(CG.EF15AR14.5) Perceber e explorar os elementos constitutivos da Musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancOes e praticas diversas decomposicao/criacdo, execucao e apreciagdo musical.

(CG.EF15AR103.n) Compreender e vivenciar, por meio de brincadeiras, os elementos da Musica (pulso, ritmo, melodia,
andamento e dindmica).

Materialidades

(CG.EF15AR15.s) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da Musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(CG.EF15AR106.n) Expressar e vivenciar musicalmente, além de acompanhar cangdes e gravagdes com gestos e
percussdo corporal.

(CG.EF15AR107.n) Explorar composi¢des ritmicas, melédicas e harménicas com instrumentos convencionais e nao
convencionais.

Notacdo e Registro
Musical

(CG.EF15AR16.5) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de sons,
partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notacdo
musical convencional.

(CG.EF15AR111.n) Conhecer o conceito de paisagem sonora e fazer o registro gréafico alternativo (notacdo ndo
tradicional) dos elementos do som em paisagens sonoras.




Percepcao Sonoro-
musical II: Pulsagao e

Ritmo

Expressao Musical:
Voz

Identidade: Eu, Nos e
a Musica

Vivéncias Sonoras II:

Jogos e Brincadeiras
Musicais

Processos de Criacao

(CG.EF15AR17.s) Experimentar improvisacdes, composi¢Bes e sonorizagdo de histdrias, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais ef/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo.

(CG.EF15AR114.n) Interpretar cangdes, vocal/instrumental (pequena percussao) criando coreografias.
(CG.EF15AR115.n) Experimentar, registrar e compartilhar improvisagdes e producfes musicais variadas.

(CG.EF15AR116.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, além de cantar cangdes
e experimentar sons vocais.

Artes Ma}t_rlzes
Integradas Estetlcas_ e
Culturais

(CG.EF15AR114.n) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancGes e praticas diversas de composicao/criacdo, execucao e apreciacao musical.
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Recomendacdes:

Para 0 2° ano, a organizagdo dos contetidos parte do principio de que a musica é a area do conhecimento que possui seus proprios elementos. Cada tematica ou conteido deve ser
entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo estética na contemporaneidade. Os conteidos propostos devem partir da realidade social do aluno,
inclusive abrindo espaco para conhecer as possiveis expressdes artisticas presentes no seu contexto familiar. A selecdo dos conteidos esta organizada na busca do conhecimento
sensivel, percepcao, criacdo. A selecdo dos contetidos especificos de musica estd organizada para a aprendizagem das fungdes sociais da musica, desde a sua origem historica até
a contemporaneidade, por meio da articulagdo entre teoria e pratica.

Nesse sentido, o fio condutor é a compreensdo historico-cultural da musica, pois direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e da produgdo artistica que
envolvem o aspecto do fazer, da pratica artistica, do experimentar com materiais e tecnologias, de acordo com as diferentes formas de expressao artistica.

Os contetidos podem ser articulados aos projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos direitos humanos, para reflexdes sobre as desigualdades
que atuam na perpetuacio de praticas sexistas, racistas e para a superagdo da reproducio do preconceito e todas as formas de discriminagdes. E importante destacar que alguns
contetdos se repetem, entretanto, gradativamente, a aprendizagem desses contetidos deve ser aprofundada no decorrer do ensino fundamental (1° ao 5°).

Percepcdo Sonoro-musical 11 — Pulsacéo e ritmo: A percepcdo sonora favorece o desenvolvimento da escuta, o sentir e o repensar o0s sons do cotidiano. Essa aprendizagem
contribui vivéncias e experiéncias musicais diversas e, também, o conhecimento dos elementos da linguagem musical em momentos de apreciacdo musical, utilizando
vocabulario musical adequado. Distinguir ritmo de melodia permite perceber a versatilidade do ritmo e improvisar por meio do ritmo e do corpo.

Expressdo Musical — Voz: O cotidiano é impregnado de sons e ruidos, de tal forma que, na maioria das vezes, ndo tomamos consciéncia deles. Eles nos acompanham
diariamente, como uma auténtica trilha sonora de nossas vidas, manifestando-se sem distingdo nas experiéncias individuais ou coletivas. Isso ocorre porque a musica, forma
artistica que trabalha com os sons e ritmos nos seus diversos modos e géneros, geralmente, permite variadas atividades sem exigir atencdo centrada somente no receptor. Esse
estudo permite que ao aluno expressar, entoar e cantar rimas e cantilenas, cantar cangdes e experimentar sons vocais, identificar sons agudo-graves, distinguir frases musicais,
ouvir masicas/visualizar filmes com instrumentos musicais, sons vocais e percussdo corporal.

Identidade: eu, n6s e a musica: A musica tem um papel importante nos processos de constituicdo das identidades, pois favorece novas interagcdes e amplia o conhecimento a
respeito de si e dos outros. A musica como uma ferramenta de integracdo social contribui, também, para a construcdo da unidade coletiva e de uma autoimagem positiva. Esse
estudo permite ao aluno entender porque a musica € utilizada nas mais variadas situacdes do cotidiano, sozinhos ou em grupo, nas mais variadas situacdes sociais e em familia
pelo contato com as musicas (ninar, cantigas, etc.), brincadeiras cantadas. Nesse sentido, essa aprendizagem favorece o conhecimento da relagdo entre a masica e a construgdo da
identidade de um sujeito (aluno), bem como o papel da musica na construcdo da identidade de um grupo.




Vivéncias sonoras Il - Jogos e brincadeiras musicais: Vivenciar masica é, antes de tudo, um trabalho de alfabetizacdo sonora. Desde muito cedo a crianga recebe estimulos
sonoros do seu contexto familiar, antes de ingressar na escola. Conforme vai se desenvolvendo, o contato com o cotidiano sonoro e com as musicas (ninar, cantigas etc.), a
vivéncia musical se amplia. Nesse sentido, a aprendizagem desse contetdo contribui para a experimentacdo e exploracdo de sons de inimeras procedéncias, vocais e/ou
instrumentais, além da compreensdo da realidade sonora. Os jogos e brincadeiras musicais sdo transmitidos por tradi¢éo oral, persistindo nas sociedades urbanas nas quais a forca
da cultura de massas € intensa, pois sdo fontes de vivéncias e desenvolvimento expressivo musical. Os jogos e brincadeiras musicais da cultura infantil incluem os acalantos, as
parlendas, as adivinhas, os contos e as cantigas de rodas, tradicionais na cultura folclérica brasileira, atitudes e conceitos referentes a linguagem musical. A aprendizagem desse
contetido oportuniza o desenvolvimento e a expressao do imaginario, o prazer de descobrir e inventar novos sons, 0s jogos e brincadeiras presentes na cultura local e universal.
Percussao corporal Il: Oportuniza um trabalho em que o corpo se transforma em instrumento musical. Utiliza diferentes tipos de palmas, estalos, pisadas e batidas no tronco e
na boca, e € possivel conseguir uma variedade de sons percussivos inusitados que podem servir para fazer misica. A aprendizagem envolve o desenvolvimento e a percepcao
corporea em sua globalidade, a criacdo, a ampliacdo do repertorio de sons corporais, a capacidade de criacdo musical e o fazer musical e artistico coletivo e individual.
Instrumentos sonoros e musicais I: O conhecimento dos instrumentos musicais convencionais e nao convencionais pode ser trabalhado a partir da pesquisa das possibilidades
sonoras, materiais diversificados e alternativos. Esse conhecimento contribui para o desenvolvimento da capacidade perceptiva, expressiva e de producdo e distingdo entre
instrumentos, pelo som, familia e origem. Além disso, o professor pode propor a construcdo de instrumentos e introducdo de nocGes de escala diatonica.




Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

3° Ano - MuUsica

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

Musica e Sociedade

Percepgao Sonoro-
musical: Ritmo,
Melodia e Harmonia

Misica: Paisagem

Sonora

Contextos e praticas

(CG.EF15AR13.5) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressdo musical, reconhecendo e
analisando os usos e as fungdes da Musica em diversos contextos de circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(CG.EF15AR99.n) Interpretar melodias com percusséo corporal, observando diferencas de alturas (sons graves e agudos).

(CG.EF15AR.100.n) Desenvolver a percepgdo auditiva, a imaginacdo, a sensibilidade e memoria musical pela escuta dos
sons percebidos na natureza e no/do cotidiano.

(CG.EF15AR.101.n) Conhecer os diversos géneros musicais classicos e contemporaneos, identificando os instrumentos e 0s
sons produzidos.

(CG.EF15AR.102.n) Explorar as nog¢Bes bésicas de técnicas instrumentais, pratica instrumental, técnica vocal, masica de
camera, entre outros.

Elementos da
linguagem

(CG.EF15AR14.s) Perceber e explorar os elementos constitutivos da Musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancOes e préaticas diversas decomposicéo/criagdo, execugdo e apreciacdo musical,
siléncio e polui¢do sonora, associando com os elementos da linguagem.

(CG.EF15AR104.n) Ouvir e discriminar de modo ludico fontes sonoras (sons produzidos pelo corpo, por animais, objetos
sonoros e instrumentos musicais) e semelhancgas e contrastes sonoros (altura: sons graves e agudos/duracdo: sons longos e
curtos/timbre: caracteristicas dos sons / intensidade: sons fortes e suaves).

Materialidades

(CG.EF15AR15.s) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao corporal),
na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da Musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

CG.EF15AR107.n) Explorar composicBes ritmicas, melddicas e harménicas com instrumentos convencionais e ndo
convencionais.

(CG.EF15AR108.n) Conhecer e identificar os padrdes ritmicos, melddicos e/ou demais elementos que caracterizam a masica
da cultura popular brasileira.

(CG.EF15AR109.n) Realizar movimentos coreograficos, a partir de cangdes, melodias, sons (vocais/instrumentais, mesmo




Brincadeiras

Populares Brasileiras

Instrumentos Sonoros

e Musicais Il

que com gravacdes prévias), associando 0s movimentos a andamento, pulsagdo, dindmica, divisdo binaria/ternaria

(CG.EF15AR110.n) Conhecer e identificar trabalhos artisticos produzidos por artistas sul-mato-grossenses (orquestras, canto
coral, musica de cAmara, camerata de viol6es, camerata de flautas, e outros).

Notacdo e Registro
Musical

(CG.EF15AR16.5) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacéo grafica de sons, partituras
criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em &udio e audiovisual, e reconhecer a notacdo musical
convencional.

(CG.EF15AR112.n) Apreciar e compor registros de partituras convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF15AR113.n) Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou ndo, na grafia e leitura de produgdes musicais,
utilizando a voz, ou instrumento musical e/ou sons diversos.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR17.s) Experimentar improvisagfes, composic¢Oes e sonorizacdo de historias, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

(CG.EF15AR115.n) Experimentar, registrar e compartilhar improvisacdes e produgdes musicais variadas.

(CG.EF15AR116.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar cancles e
experimentar sons vocais.

(CG.EF15AR117.n) Vivenciar a expressao pratica coral (canto com uso correto da voz) e o corpo como instrumento musical.

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens

decriacdo | (CG.EF15AR120.n) Integrar a linguagem musical com outras linguagens (audiovisual, midias, artes visuais, teatro e a
danga), nas préticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre essas formas artisticas.

Artes (CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancdes e histérias de diferentes
Integradas matrizes estéticas e culturais.

Matrizes | (CG.EF15AR122.n) Identificar e ampliar o repertério de cantigas tradicionais, dancas, jogos, brincadeiras e mdsicas

Estéticas e | folcldricas.

Culturais L ,
(CG.EF15AR123.n) Conhecer produtores (as) de arte e suas obras (artes visuais, danga, masica e teatro), que representam
em seus trabalhos artisticos teméticas ludicas e abordam brincadeiras/brinquedos, fatos inusitados, crianga, infancia etc., para
comparar esses conceitos entre si e entre seus contextos.




(CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF15AR125.n) Desenvolver atitudes de sentidos éticos e estéticos na construcao da sua identidade pessoal e social e o
respeito a diversidade cultural presente na escola.

Patrimonio | (CG.EF15AR.127.n) Reconhecer a diversidade e as influéncias de diversas matrizes étnicas que contribuiram para a
Cultural | constitui¢do da identidade da masica sul-mato-grossense.

(CGCG.EF69AR128.n) Acessar os espagos de divulgacdo e fomento da mdsica, bem como a sistematizagdo do acesso aos
bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.

(CGCG.EF69AR129.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestagbes musicais da cidade (indigenas,
quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativas para a formacdo da identidade da
populagéo.

Jogos Musicais com

Percussao Corporal

RecomendacGes:

Para 0 3° ano, a organizagdo dos contetidos parte do principio de que a musica é a area do conhecimento que possui seus proprios elementos. Cada tematica ou contetdo deve ser
entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo estética na contemporaneidade. Os contetdos propostos devem partir da realidade social do aluno,
inclusive abrindo espago para conhecer as possiveis expressoes artisticas presentes no seu contexto familiar. A sele¢do dos contetdos esta organizada na busca do conhecimento
sensivel, percepcéo e criagdo. A selecdo dos conteudos especificos de musica esta organizada para a aprendizagem das fungdes sociais da musica, desde a sua origem historica até
a contemporaneidade, por meio da articulacéo entre teoria e préatica.

Nesse sentido, o fio condutor é a compreensdo histérico-cultural da musica, pois direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e da producéo artistica que
envolve o0 aspecto do fazer, da pratica artistica, do experimentar com materiais e tecnologias, de acordo com as diferentes formas de expressao artistica.

Os conteudos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacgao dos direitos humanos, para reflexdes sobre as desigualdades que
atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para superacdo da reproducdo do preconceito e todas as formas de discriminacBes. E importante destacar que alguns
contetdos se repetem, entretanto, gradativamente, as aprendizagens desses contetdos devem ser aprofundados no decorrer do ensino fundamental (1° ao 5°).

Musica e sociedade: Em uma sociedade influenciada pela agdo da midia e pela cultura de massa, envolve compreender a relagdo entre muasica e sociedade, uma vez que as
musicas questionam os modos de producdo e percepcao estética. Nesse sentido, a aprendizagem desses contetidos deve ser organizada de maneira a terem sentido e significado,
bem como despertar para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, além de contribuir para o desenvolvimento afetivo-emocional, por meio de uma continua pesquisa,
investigacdo e experimentagao.

Percepcéo sonoro-musical -Ritmo, melodia e harmonia: A musica é teoricamente uma combinagdo de sons e siléncios de maneira organizada. Nesse entendimento, esse
estudo permite identificar trés grandes pilares, trés elementos presentes nas mais diversas manifestacdes musicais existentes, a saber: melodia, harmonia e ritmo. E ainda, esse
estudo oportuniza distinguir mistura e combinacdo ritmica, compor pequenas frases ritmicas e melddicas. Improvisar sobre uma estrutura melédica e/ou harménica.

Musica: paisagem sonora: O cotidiano da sociedade é rodeado por diversos estimulos sonoros, o som e suas particularidades, que tém uma funcéo vital na vida do homem,




desde seu nascimento. Esse contetido objetiva desenvolver a audi¢do, experimentacdo, escolha e exploracdo de sons de inumeras procedéncias, vocais e/ou instrumentais, de
timbres diversos e ruidos, produzidos por materiais e equipamentos variados, acuUsticos e/ou elétricos e/ou eletrénicos.

Brincadeiras populares brasileiras: As brincadeiras produzem imagens que representam a maneira de como a sociedade percebe o brincar, a riqueza de significados das
imagens e seu significado cultural e étnico. O estudo desse contetdo permite estabelecer as semelhancas e as diferencas entre 0s brinquedos e brincadeiras antigas e as atuais e
conhecer determinadas peculiaridades e as caracteristicas dos brinquedos e brincadeiras contemporaneas.

Instrumentos sonoros e musicais Il: Esse estudo oportuniza o conhecimento de instrumentos musicais convencionais € ndo convencionais, a partir da pesquisa das
possibilidades sonoras, com o uso de materiais diversificados e alternativos. Engloba, ainda, o desenvolvimento de percepcéo sonora, expressividade, distingdo de instrumentos
pelo som, familia e origem. Além disso, o professor pode propor a construgdo de instrumentos de percussao definida e introduzir nogdes de escala diatonica.

Musica étnica: A musica se caracteriza como uma expressao artistica com capacidade de fortalecer identidades étnicas, além de contribuir para a constru¢do de uma sociedade
justa e critica. Entretanto, a presenca dos discursos negativos que levam a atitudes preconceituosas de discriminacdo e exclusdo social reflete-se em sala de aula, na familia ou
comunidade. A aprendizagem desses conteidos favorece o conhecimento de caracteristicas da musica indigena e afrodescendente, a cultura brasileira, a cultura local e/ou
regional, despertando atitudes de respeito a diversidade étnico-racial.

Jogos musicais com percussdo corporal: Produzir misica com o corpo é uma experiéncia de grande valor na pratica da educacdo musical. Aprender um som corporal é um
processo que envolve curiosidade, pratica, adaptabilidade, concentracdo e observacdo de si e do outro. Assim, esse conteido oportuniza vivenciar exercicios de imitacéo,
improvisacao e percepcao ritmica, além de explorar as possibilidades de jogos musicais por meio da percussao corporal.




Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Parametros da Musica

e do Som

Notagdo Grafica

Objetos de

Conhecimento

Contexto se praticas

4° Ano - MuUsica
Habilidades
Relacionadas
(CG.EF15AR13.s) Identificar e apreciar criticamente formas e géneros de expressdo musical, reconhecendo e analisando o0s
usos e as fungdes da Musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(CG.EF15AR98.n) Ouvir, conhecer e apreciar sons produzidos pelo corpo e/ou com instrumentos convencionais e nao
convencionais.

(CG.EF15AR99.n) Interpretar melodias com percusséo corporal, observando diferencas de alturas (sons graves e agudos).

(CG.EF15AR.100.n) Desenvolver a percepcao auditiva, a imaginagéo, a sensibilidade e memoria musical pela escuta dos
sons percebidos na natureza e no/do cotidiano.

(CG.EF15AR.101.n) Conhecer os diversos géneros musicais classicos e contemporaneo, identificando os instrumentos e 0s
sons produzidos.

Elementos da
linguagem

(CG.EF15AR14.s) Perceber e explorar os elementos constitutivos da Musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancGes e praticas diversas de composicao/criagdo, execucao e apreciagdo musical.

(CG.EF15AR104.n) Ouvir e discriminar de modo ludico fontes sonoras (sons produzidos pelo corpo, por animais, objetos
sonoros e instrumentos musicais), semelhancas e contrastes sonoros (altura: sons graves e agudos/duracéo: sons longos e
curtos/timbre: caracteristicas dos sons/intensidade: sons fortes e suaves).

Materialidades

(CG.EF15AR15.s) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da Musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(CG.EF15AR107.n) Explorar composicdes ritmicas, melédicas e harmdnicas com instrumentos convencionais e nao
convencionais.

(CG.EF15AR108.n) Conhecer e identificar os padrdes ritmicos, melddicos e/ou demais elementos que caracterizam as
masicas da cultura popular brasileira.

(CG.EF15AR109.n) Realizar movimentos coreograficos, a partir de cangdes, melodias, sons (vocais/instrumentais, de
gravacgdes ou ndo), associando 0os movimentos a andamento, pulsacéo, dindmica, divisdo binaria/ternaria

(CG.EF15AR110.n) Conhecer e identificar trabalhos artisticos produzidos por artistas sul-mato-grossenses (orguestras,




0s Instrumentos
Musicais: Diversidade
de Sons

Musica no Contexto
Campo-grandense

Musica e as Matrizes:

Indigena e Afro-
brasileira

canto coral, musica de cAmara, camerata de violdes camerata de flautas, e outros).

Notagéo e Registro
Musical

(CG.EF15AR16.s) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de sons,
partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notagéo
musical convencional.

(CG.EF15AR111.n) Conhecer o conceito de paisagem sonora e fazer o registro grafico alternativo (notagcdo ndo
tradicional) dos elementos do som em paisagens sonoras.

(CG.EF15AR112.n) Apreciar e compor registros de partituras convencionais e ndo convencionais.

(CG.EF15AR113.n) Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou ndo, na grafia e leitura de produgdes
musicais, utilizando a voz ou instrumento musical e/ou sons diversos.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR17.s) Experimentar improvisagdes, composi¢Ges e sonoriza¢do de historias, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo.

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Processos | (CG.EF15AR120.n) Integrar as linguagens musicais com outras linguagens (audiovisual, midias, artes visuais, teatro e a

de criagdo | danga), nas praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre essas formas artisticas.
(CGCG.EF69AR121.n) Participar de projetos que mobilizem o respeito pelas identidades étnico-raciais, por meio do
intercambio entre a masica e as formas estéticas hibridas.

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancdes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Matrizes | (CG.EF15AR122.n) Identificar e ampliar o repertorio de cantigas tradicionais, dancas, jogos e brincadeiras, além de

Estéticas e | musicas folcléricas.

Culturais (CG.EF15AR123.n) Conhecer produtores(as) de arte e suas obras (artes visuais, danca, musica e teatro), desde que
representem, em seus trabalhos artisticos, tematicas ludicas que abordam brincadeiras, brinquedos, fatos inusitados,
crianca, infancia etc., para comparar obras e autorias entre si e com seus contextos.

Artes
Integradas | Patrimdni | (cG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
o Cultural | prasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgio de




vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.
Criagao e

Experimentagao
Musical

(CG.EF15AR125.n) Desenvolver atitudes de sentidos éticos e estéticos na construcdo da sua identidade pessoal e social,
bem como o respeito a diversidade cultural presente na escola.

(CG.EF15AR126.n) Conhecer musica popular e compreender o que seja patriménio cultural: material e imaterial, para
valorizar, preservar e realizar propostas musicais relacionadas a valorizacao e preservacdo desses patrimonios.

(CG.EF15AR.127.n) Reconhecer a diversidade e as influéncias de diversas matrizes étnicas que contribuiram para a
constitui¢do da identidade da masica sul-mato-grossense.

(CGCG.EF69AR128.n) Acessar os espacos de divulgacdo e fomento da Musica, bem como a sistematizacdo do acesso aos
Musica da/na Cultura bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.

Popular i o . . o
P (CG.EF15AR131.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producéo, experimentacdo codificagéo e

Arte e sonorizagao.

Tecnologia (CG.EF15AR132.n) Compreender a articulacéo entre a musica e as tecnologias de informagéo e comunicagdo (cinema,
audiovisual, e outros) desenvolvendo producfes sonoras.

RECOMENDACOES

Para 0 4° ano, a organizacgdo dos contetdos parte do principio de que a musica é a area do conhecimento que possui seus préprios elementos. Cada tematica ou contetdo deve ser
entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo estética na contemporaneidade. Os contetdos propostos devem partir da realidade social do aluno,
inclusive abrindo espaco para conhecer as possiveis expressoes artisticas presentes no seu contexto familiar. A selecdo dos conteudos esta organizada na busca do conhecimento
sensivel, da percepcao e criagdo. A selecdo dos contetdos especificos de musica esta organizada para a aprendizagem das funcGes sociais da musica, desde sua origem histdrica
até a contemporaneidade, por meio da articulagdo entre teoria e pratica.

Nesse sentido, o fio condutor é a compreensdo historico-cultural da musica, pois direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e da producéo artistica que
envolve o aspecto do fazer, da préatica artistica, do experimentar com materiais e tecnologias, de acordo com as diferentes formas de expresséo artistica. Os contetdos podem ser
articulados aos projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos direitos humanos, para as reflexdes sobre as desigualdades que atuam na
perpetuagdo de préaticas sexistas e/ou racistas e na superacao de preconceitos e discriminagdes.

Pardmetros da musica e do som: Sons e ruidos estdo impregnados no nosso cotidiano de tal forma que, na maioria das vezes, ndo tomamos consciéncia deles. Eles nos
acompanham diariamente, como uma auténtica trilna sonora, manifestando-se sem distin¢do nas experiéncias individuais ou coletivas. Isso ocorre porque na musica a forma
artistica trabalha com os sons e ritmos nos seus diversos modos e géneros. A compreensdo dos parametros do som busca o entendimento da escrita musical, uma vez que essas
propriedades sdo usadas como referéncias para a grafia da musica na nossa cultura. Tradicionalmente, a grafia musical utiliza-se de quatro pardmetros basicos: altura, intensidade,
duracdo e timbre. A aprendizagem desses contelidos oportuniza o conhecimento do conceito de timbre e a pesquisa de instrumentos musicais.

Notacdo grafica: A notacdo grafica é a representacdo sonora que se expressa por meio de desenhos, simbolos e/ou tracos. Esse tipo de notacdo se aplica em grande parte a
musica contemporanea, a partir da necessidade de registrar sons que escapam aos limites da escrita tradicional. Sons que ndo séo expressos em alturas (notas) precisas ou ritmos
métricos e que para serem interpretados, convenientemente, precisam de outros recursos visuais para além da pauta. Esse estudo permite conhecer tipos de notacdes graficas e a




pesquisa dos sons com instrumentos musicais e objetos sonoros disponiveis.

Os instrumentos musicais: diversidade de sons: Um instrumento musical pode ser classificado de diversas formas, sendo uma das mais comuns a divisdo de acordo com a
forma pela qual o som é produzido. Assim, a aprendizagem oportuniza o entendimento sobre o som que é produzido nos diferentes instrumentos, a classificacdo dos instrumentos
de acordo com o modo de produgdo sonora: sopro, corda, percussdo, eletronico etc. E também oportuniza explorar e conhecer as caracteristicas externas dos instrumentos
musicais.

Musica no contexto campo-grandense: A aprendizagem desses conteldos permite o conhecimento e a compreensdo das manifestacbes musicais em Campo Grande. A
expressdo, os elementos expressivos, 0s recursos expressivos e a influéncia de diferentes culturas na constitui¢io de sua identidade cultural e musical. E necessario compreender
0s musicos e as producdes musicais existentes. Além disso, € importante entender a compreensdo do contexto histérico da musica (estilo, género etc.) e a identidade cultural de
artistas e obras.

Musica e as matrizes: indigena e afro-brasileira: Conhecimento e adocdo de atitudes de respeito diante das musicas produzidas por diferentes culturas, povos, sociedades e
etnias na contemporaneidade e nas varias épocas, analisando usos, funcdes, valores e estabelecendo relagfes entre elas. A aprendizagem desse conteldo oportuniza o trabalho
com a musicalidade em combate as situagdes de preconceito e discriminagdes dentro do ambiente escolar.

Criacao e experimentacdo musical: A criacdo musical como ferramenta de transformacéo no processo de ensino e aprendizagem. O fazer musical é um desafio, mas, também é
um valoroso aprendizado para quem o pratica. A partir de pressupostos que incluem a formacao sociocultural do sujeito, aspectos comportamentais, cognitivos e psicolégicos, a
criacdo musical revela 0 modo como esse sujeito interpreta 0 mundo a sua volta. Diante disso, esse estudo permite desenvolver e incentivar a criagdo de arranjos e improvisacdes
individuais, organizar ritmos e acompanhar melodias com instrumentos, realizando, assim, movimentos corporais.

Musica da/na cultura popular: A cultura popular representa um conjunto de saberes determinados pela interagdo dos individuos. Ela retne elementos e tradi¢fes culturais que
estdo associados a linguagem popular e oral. Assim, a cultura popular inclui o folclore, as masicas, as dancas, as festas, dentre outras manifestaces. Desse modo, esse estudo
permite conhecer e perceber que varios elementos culturais da vivéncia no cotidiano originam-se da miscigenacdo cultural. A aprendizagem desses contetdos oportuniza
compreender a formacdo das matrizes ritmicas, a identificacdo dos instrumentos musicais, ritmos e dancas provenientes de formas e temas relacionados com a musica popular.




Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

5° Ano — MUsica

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

Melodia, Harmonia e
Ritmo

Criagao e

Experimentagao
Musical

Contextos e praticas

(CG.EF15AR13.5) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e
analisando os usos e as fungdes da Mdsica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(CG.EF15AR.100.n) Desenvolver da percepcao auditiva, a imaginagdo, a sensibilidade e memoria musical pela escuta
dos sons percebidos na natureza e no cotidiano.

(CG.EF15AR.101.n) Conhecer os diversos géneros musicais classicos e contemporaneos, identificando os instrumentos e
0 som produzido.

(CG.EF15AR.102.n) Explorar as nogOes bésicas de técnicas instrumentais, pratica instrumental, canto, técnica vocal,
musica de cAmara, entre outros.

Elementos da
linguagem

(CG.EF15AR14.s) Perceber e explorar os elementos constitutivos da Mdsica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancOes e praticas diversas decomposigdo/criacdo, execugdo e apreciagdo musical.

(CG.EF15AR104.n) Ouvir e discriminar de modo ludico fontes sonoras (sons produzidos pelo corpo, por animais,
objetos sonoros e instrumentos musicais) e semelhangas e contrastes sonoros (altura: sons graves e agudos/duracdo: sons
longos e curtos/timbre: caracteristicas dos sons/intensidade: sons fortes e suaves).

(CG.EF15AR105.n) Desenvolver a producdo artistica, explorando os elementos da muasica, para expressar e comunicar
ideias e interpretar composi¢des musicais com diferentes ritmos que tenham esses acentos(binario/marcha, ternario/valsa,
entre outros proximos/parecidos).

Materialidades

(CG.EF15AR15.s) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da Musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(CG.EF15AR108.n) Conhecer e identificar os padrdes ritmicos, melddicos e/ou demais elementos que caracterizam a
masicas da cultura popular brasileira.

(CG.EF15AR109.n) Realizar movimentar coreogréaficos, a partir de cangdes, melodias, sons (vocais, instrumentais e
gravagoes), associando os movimentos a andamento, pulsagéo, dindmica, divisdo binaria/ternaria.




Muisica Regional

Musica Latino-

americana

(CG.EF15AR110.n) Conhecer e identificar trabalhos artisticos produzidos por artistas sul-mato-grossenses (orquests,
canto coral, mUsica de cAmara, camerata de violdes, camerata de flautas etc.).

Notacdo e Registro
Musical

(CG.EF15AR16.5) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de sons,
partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, além de reconhecer a
notagdo musical convencional.

(CG.EF15AR111.n) Conhecer o conceito de paisagem sonora e fazer o registro grafico alternativo (notacdo néo
tradicional) dos elementos do som em paisagens sonoras.

(CG.EF15AR113.n) Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou ndo, na grafia e leitura de productes
musicais, utilizando a voz ou instrumento musical e/ou sons diversos.

Processos de Criacao

(CG.EF15AR17.s) Experimentar improvisagdes, composi¢cbes e sonorizagdo de histdrias, entre outras
contagbes/apresentacdes, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

(CG.EF15AR117.n) Vivenciar a expressdo “pratica coral” (canto com uso correto da voz.s=.s=) € 0 corpo como
instrumento musical.

(CG.EF15AR118.n) Identificar a musica na industria cultural e a influéncia da midia nos habitos, valores e atitudes.

(CG.EF15AR119.n) Realizar exercicios reflexivos a partir de rodas de conversa sobre as diversas manifestagdes em
Mdsica e suas origens, valorizando a identidade pessoal e a pluralidade cultural.

(CG.EF15AR17.s) - Experimentar improvisagdes, composi¢cbes e sonorizagdo de historias, entre outras
contagOes/apresentacOes, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.
Processos | (CG.EF15AR117.n) Vivenciar a expressdo “pratica coral” (canto com uso correto da voz) € o0 corpo como instrumento
Artes de criagao | musical.

Integradas (CG.EF15AR118.n) Identificar a masica na indGstria cultural e a influéncia da midia nos habitos, valores e atitudes.
(CG.EF15AR119.n) Realizar exercicios reflexivos a partir de rodas de conversa sobre as diversas manifestacbes em
masica e suas origens, valorizando a identidade pessoal e a pluralidade cultural.

Matrizes . . - N . . .
Estéticas e (CG.EF15AR23.5) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
Culturais artisticas.




Musica da/na Cultura
Popular

Misica e Tecnologia

(CG.EF15AR120.n) Integrar as linguagens musicais com outras linguagens (audiovisual, midias, artes visuais, teatro e a
danga) nas praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre essas formas artisticas.

(CG.EF69AR121.n) Participar de projetos que mobilizem o respeito pelas identidades étnico-raciais, por meio do
intercambio entre a masica e as formas estéticas hibridas.

(CG.EF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcéo de
vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF15AR.127.n) Reconhecer a diversidade e as influéncias de diversas matrizes étnicas que contribuiram para a

Patriménio | constituicéo da identidade da musica sul-mato-grossense.

Cultural (CGCG.EF69AR128.n) Acessar o0s espacos de divulgacdo e fomento da musica, bem como a sistematizagcdo do acesso
aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.
(CGCG.EF69AR129.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestaces musicais da cidade (indigenas,
quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para a formacdo da identidade da
populacéo.

(CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrénicos,
gravacdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.
Artee (CG.EF15AR131.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, produgdo, experimentacéo, codificagdo
Tecnologia | e sonorizagao.

(CG.EF15AR132.n) Compreender a articulagdo entre a Musica e as tecnologias de informacgéo e comunicacao (cinema e
o0 audiovisual, a citar, entre outras possibilidades) desenvolvendo produgdes sonoras.

Recomendagoes:

Para 0 5° ano, a organizacdo dos contetidos parte do principio de que a musica é a area do conhecimento que possui seus proprios elementos. Cada tematica ou contetdo deve ser
entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expresséo estéticas na contemporaneidade. Os contelidos propostos devem partir da realidade social do aluno,
inclusive abrindo espaco para conhecer as possiveis expressdes artisticas presentes no seu contexto familiar. A selecdo dos contetidos esta organizada na busca do conhecimento
sensivel, da percepcdo e criacdo. A selecdo dos contetidos especificos de musica esta organizada para a aprendizagem das fungdes sociais da musica, desde a sua origem historica
até a contemporaneidade, por meio da articulacdo entre teoria e pratica.

Nesse sentido, o fio condutor é a compreensdo historico-cultural da musica, pois direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e da produc&o artistica que
envolve o0 aspecto do fazer, da pratica artistica, do experimentar com materiais e tecnologias, de acordo com as diferentes formas de expressao artistica.

Os conteidos podem ser articulados aos projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos direitos humanos, para reflexdes sobre as desigualdades
gue atuam na perpetuacdo de préticas sexistas e/ou racistas e para superacdo do preconceito e todas as formas de discriminacdes.
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Melodia, harmonia e ritmo: A musica depende de trés elementos, mas existem diversas vertentes desses pontos que se ramificam. A construcdo de uma melodia se constitui em
organizar as notas musicais com duracdo, intensidade e altura. Quanto mais simples, mais facil serd a memorizacdo da melodia. O ritmo € que vai ditar o tempo musical e estilo
de musica. Por meio da duracdo de cada som é possivel dar ritmo. O conteldo permite o conhecimento e a utilizagcdo dos elementos da linguagem musical (melodia, harmonia e
ritmo), estabelecendo reacdo com o ambiente como uma paisagem sonora.

Criacdo e experimentacdo musical: A criagdo musical como ferramenta de transformagdo no processo de ensino e aprendizagem. O fazer musical é um desafio, mas também
um valoroso aprendizado para quem o pratica. A partir de pressupostos que incluem a formacao sociocultural do sujeito, aspectos comportamentais, cognitivos e psicoldgicos, a
criacdo musical revela 0 modo como esse sujeito interpreta 0 mundo a sua volta. Diante disso, os contetdos permitem desenvolver e incentivar a criagdo de arranjos e
improvisagOes individuais, organizar ritmos, acompanhar melodias com instrumentos ou realizar movimentos corporais.

Musica regional: O conjunto de manifestacGes musicais desenvolvidas pela populagdo sul-mato-grossense tem origem nas diversas contribui¢cbes das migracdes ocorridas em
seu territério. A aprendizagem desse conteldo permite o conhecimento das manifestacdes musicais existentes em Mato Grosso do Sul. Esse estudo, associado as producbes
artisticas e as formas de expressoes, contribui para o conhecimento do contexto historico musical dos compositores (estilo, género etc.) e a identidade cultural de artistas e obras.
Mdsica latino-americana: Somos todos latinos! A formacao cultural do sul-mato-grossense esta associada a diversidade cultural trazida pelos migrantes e pelos imigrantes,
construindo caracteristicas peculiares as manifestacdes musicais locais. A abordagem desse contetido emerge da importancia de conhecer a presenca da musica latino-americana,
a identidade cultural, a influéncia de composi¢es latino-americanas em Mato Grosso do Sul.

Musica da/na cultura popular: Atualmente, os meios de comunicacdo de massa tém influenciado o gosto musical das pessoas, sobressaindo apenas aquelas que estdo em
destaque pela indstria cultural. E necessério explicar a importancia de conhecer e valorizar a sua propria cultura. O sentimento de pertencimento e a identidade cultural faz com
que se fortaleca a valorizagdo de um povo. A aprendizagem desses contelidos oportuniza observar que o termo cultura € muito amplo e reline comportamentos, simbolos e
praticas sociais. Portanto, é necessario compreender a origem das matrizes ritmicas, as can¢es populares e tradicionais que fazem parte da sabedoria popular, a influéncia do
folclore no género musical brasileiro, especialmente no que diz respeito as culturas indigena e africana, identificar instrumentos musicais, ritmos e dangas provenientes das
variadas formas e temas relacionados com a musica popular.

Musica e tecnologia: A evolucao das tecnologias suscita desafios relacionados ao modo como elas sdo usadas na pratica escolar. As tecnologias podem oferecer novas maneiras
de aprendizagem e fruicdo musical, esses aportes tecnoldgicos fazem jus aos pressupostos da musicalizagdo contemporénea. A aprendizagem desse contetdo favorece a iniciagdo
no uso do computador como instrumento musical, tanto na composi¢do musical, quanto na produgdo de contetdo em &udio. Além disso, permite abordar aspectos historicos,
conceituais, poéticos e estéticos da musica na contemporaneidade, como obras e compositores da vertente tecnoldgica.




Conhecimentos e

Especificidades da

Objetos de
Conhecimento

6° Ano — MuUsica

Habilidades

Linguagem

POVOS PRETERITOS

Sons e Instrumentos

Contextos e praticas

(CG.EF69AR16.s) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fungdes da Mdsica em seus
contextos de producdo e circulacdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(CG.EF69AR17.5) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulacdo da
Mdsica e do conhecimento musical.

(CG.EF69AR18.5) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de Musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(CG.EF69AR19.s) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-0s no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(CG.EF69AR78.n) Conhecer diferentes culturas musicais, para estabelecer relagdes entre as musicas produzidas no
mundo e as produzidas na nossa localidade ou regi&o.

(CG.EF69AR79.n) Apreciar e fruir a produgdo musical, observando a organizacao dos elementos formais do som,
da composicao e de sua relacdo com os estilos e géneros musicais.

(CG.EF69AR80.n) Refletir e discutir as relacbes ente a musica e a industria cultural, relativos a questdo da
influéncia dos bens simbodlicos, veiculados pelos meios de comunicacdo de massa, na constituicdo do gosto
musical.

(CG.EF69AR81.n) Compreender a importancia da misica como um meio de comunicacéo, de transformacédo social
e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o dialogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo ser um
importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69AR82.n) Identificar as funcGes desempenhadas por musicos(cantor, regente, compositor de jingles para
comerciais e musicas de forma geral), discutindo interpretacdes, técnicas e expressividade.




IDADE ANTIGA

—  Mesopotamia

—| Egito

——  Greco-Romana

—i Musica Oriental

Elementos da linguagem

(CG.EF69AR20.s) Explorar e analisar elementos constitutivos da mdsica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos (games e plataformas digitais), jogos, cancdes e préaticas diversas de
composicao/criacao, execugdo e apreciacdo musicais.

(CG.EF69AR83.n) Apreciar e analisar videos (musica, imagem, representacdo, danca), com énfase na produgdo
musical, observando a organizagdo dos elementos formais do som, da composicao e de sua relacdo com os estilos e
géneros musicais.

(CG.EF69AR84.n) Conhecer, perceber, comparar e analisar musicas, quanto aos elementos da linguagem musical
(estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbre, dindmica) em momentos de apreciar e produzir.

Materialidades

(CG.EF69AR21.s) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicao/criagdo, execucao e
apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(CG.EF69AR85.n) Desenvolver o héabito de ouvir os sons com mais atencdo, de modo que se possa identificar os
seus elementos formadores, as variagdes e as maneiras como esses sons sdo distribuidos e organizados em uma
composicao musical para o reconhecimento de como a masica se organiza.

CG.EF69AR86.n) Conhecer e produzir instrumentos musicais, experimentando as potencialidades sonoras e
construindo fontes sonoras.

(CG.EF69AR87.n) Desenvolver a audicdo musical por meio dos sons da natureza e do meio ambiente,
instrumentos, vozes para reconhecer os sons de diversas proveniéncias, distinguir as frases, organizar, relacionar,
dialogar e identificar segundo o timbre, andamento, ritmo, forma e altura.

Notacédo e Registro
Musical

(CG.EF69AR22.5) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da Musica contemporénea), bem como procedimentos e técnicas de registro em
audio e audiovisual.

(CG.EF69AR88.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da mdsica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(CG.EF69AR89.n) Fazer uso de registro sonoro, convencional ou ndo, na grafia e leitura de produgfes musicais,
utilizando algum instrumento musical, vozes e ou sons diversos, desenvolvendo variadas maneiras de comunicacéo.




MUSICA ETNICA

— Indigena

——|  Afro-brasileira

| Latino-americana

Processos de Criagdo

utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou nao convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual.

(CG.EF69AR90.n) Expressar musicalmente com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar cancdes e
experimentar sons vocais.

(CG.EF69AR91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as referentes aos
movimentos atuais com 0s quais o0s jovens se identificam.

(CG.EF69AR92.n) Expressar e vivenciar musicalmente com o corpo por meio da percussdo corporal, acompanhar
cangOes e gravagfes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cangdes, melodias,
sons vocais, instrumentais e gravacBes, associando o movimentos a pulsacdo, andamento, dindmica, divisao
binaria/ternaria e realizar coreografias.

(CG.EF69AR93.n) Expressar e criar sons com Vvoz, instrumentos e objetos com expressdo de movimentos
coreograficos.

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.
Contextos ] ] o 3
e Praticas | (CG.EF69AR94.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percusséo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.
(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacGes processuais entre diversas linguagens
artisticas.
Processos ) " ) o B
Artes de Criago (CG.EF69AR95.n) Envolver-se em projetos teméticos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos
Integradas direitos humanos, que despertem para as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas, que
despertem para superacdo da reproducdo do preconceito e discriminac@es de qualquer forma.
(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
Matrizes | narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Estéticas e | (CG.EF69AR96.n) Valorizar as diversas culturas musicais, estabelecendo relagdes entre as mésicas produzidas no
Culturais | mundo e as produzidas na nossa localidade ou regiso.
(CG.EF69AR97.n) Discutir e refletir sobre as musicas e influéncias do contexto sociocultural, conhecendo suas

(CG.EF69AR23.s) Explorar e criar improvisacdes, composicdes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, |




fungdes em épocas e sociedades distintas, percebendo as participacdes das etnias.

(CG.EF69AR98.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestagdes
musicais produzidas na contemporaneidade e na historia.

Patrimonio
Cultural

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas e favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR99.n) Acessar os espacos de divulgacdo e fomento musical e cultural, bem como a sistematizacao do
acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na cidade.

(CG.EF69AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestagdes musicais e culturais da
cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para a formacéo
da identidade da populacéo.

(CG.EF69AR101.n) Conhecer as manifestagdes folcloricas na cultura popular: artesanato, literatura, masica, danga,
folclore, costumes, crengas e historias do patrimonio cultural local, regional e brasileiro.

Artee
Tecnologia

(CG.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EF69AR102.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producdo, experimentacao,
codificagdo e sonorizagéo.

(CG.EF69AR103.n) Compreender a articulacdo entre a musica e as tecnologias de informacgdo e comunicagao,
desenvolvendo produg@es sonoras.

(CG.EF69AR104.n) Compreender a relagdo entre a musica, as novas tecnologias e o audiovisual, nas condicoes
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulaces.

(CG.EF69AR105.n) Identificar a influéncia exercida pela midia no processo de afirmacdo, transformacdo e
consolidacdo dos géneros populares.

Recomendacbes:

A aprendizagem musical implica a compreensdo de que o conhecimento teérico-pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender que os
sujeitos se constituem, ao longo de suas vidas, a partir de sua atuacdo em um mundo material e cultural. Os contetdos sdao sempre uma producéo histérica de como os homens
conduzem sua vida nas relag@es sociais de trabalho, nos diferentes momentos historicos da sociedade e como reinem dimensdes conceituais, cientificas, historicas, econdmicas,
ideoldgicas, politicas, culturais, estéticas e educacionais no processo de aprendizagem.

Nessa perspectiva, 0s conhecimentos musicais devem ser organizados a fim de despertar os alunos para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, bem como contribuir
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para o desenvolvimento afetivo-emocional.

Nesse processo, o fio condutor é a compreenséo historica e cultural da musica, por meio do entendimento dos elementos da linguagem na elaboracdo de uma producao artistica.
A compreensdo histérica e cultural da musica envolve identificad-la como fato historico, contextualizando-a nas diversas culturas. Porém, o olhar para o passado deve ser
realizado sem comprometer a origem dos fatos, ou seja, € preciso ter clareza de que olhamos o passado com os olhos do presente, mas tendo ciéncia de que os valores, a ética, a
estética e os simbolos sdo redimensionados em cada época.

Vale destacar que o estudo da histdria da masica segue uma cronologia histérica, ndo representa o entendimento sobre a historia, de forma evolutiva ou linear, trata-se apenas de
uma organizagdo metodoldgica e didatica da musica. Cada tematica ou contetdo deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expresséo estéticas
presentes também na contemporaneidade. Desse modo, é importante que os contelidos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do contexto
escolar.

Quanto ao estudo da histéria da masica, embasado nos acontecimentos ocorridos na Europa, ndo significa que o conteldo deva ser restrito a um Unico contexto geografico ou ao
fato histérico e a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos compositores. Assim, deve-se possibilitar ou potencializar varia¢des de leituras e significados por meio de signos e
contextos. O professor pode, por exemplo, usar composi¢des musicais tradicionais para provocar reflexdes sobre a masica atual, que pertence ao universo de praticas sociais que
o0 aluno tem contato. Essa aprendizagem permite o desenvolvimento do senso estético critico diante das musicas contemporaneas (que trazem novos paradigmas perceptivos e
novas relagdes de tempo/espacos), bem como com o mercado cultural (indUstria de producdo, distribuicdo e formas de consumos).

Em cada periodo, devem ser observados o contexto historico e suas caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificagdo dos codigos e
signos artisticos presentes na producdo imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade, sendo necessario, portanto, o estudo dos elementos formais da musica. Os
elementos da linguagem musical sdo as formas estruturantes presentes nas producdes humanas, sao usados para organizar todas as areas artisticas.

Essa aprendizagem envolve a producao e formas de expressdao musical, por meio da apreciacdo, da fruicdo, da estética e da critica. A producéo artistica representa o processo de
organizagdo que envolve o aspecto do fazer (préatica artisticas). Envolve a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, a construcdo de fontes sonoras elementares
e instrumentos musicais elementares, a utilizacdo de instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacao, a criagdo poética e o uso das tecnologias.

Nessa perspectiva o ponto de partida € a pratica social e o ponto de chegada é a prdpria pratica social por meio do dialogo dos alunos, entre si e com o professor, que valorize o
didlogo com a cultura acumulada historicamente, que leve em conta os interesses dos alunos, 0s ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, sem perder de vista a
sistematizacdo l6gica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo/assimilacdo dos conhecimentos, agora modificada e transformada
pelos conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza-se a problematizacéo, em que se explicitam os principais problemas da préatica social. Em seguida, realiza-se
a instrumentalizacdo, que sdo as acdes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem que progridem até a catarse, ou seja, a expressao elaborada da nova forma de entender a pratica
social. Por fim, concretiza-se esse percurso na pratica social final do contedido que é uma nova proposta de agéo a partir do contetdo aprendido.

O estudo da historia da masica inicia-se na Pré-historia. Abordar a musica na Pre-historia s6 é possivel através de conjecturas de como comegou. H& indicios de que na Pré-
historia ja se produzia musica, provavelmente pela observacdo dos sons da natureza e pelo vestigio de uma flauta de osso (60.000 a.C.) e a presenca de liras e harpas na
Mesopotamia (3.000 a.C.).

Na ldade Antiga, j& havia vestigios de civilizagdes bastante avangadas. Registros diversos indicam que na Antiguidade a musica era impregnada de sentido ritualistico. Um
destaque importante na Antiguidade foi Pitagoras, filésofo grego que descobriu as notas e os intervalos musicais. Nesse estudo, o professor pode realcar a masica da Antiguidade
no Egito, na Mesopotamia, na teoria e na pratica musical dos greco-romanos.

E importante que a historia da musica de Mato Grosso do Sul seja inserida em algum momento pelos professores, relacionando-a com o periodo que esteja sendo abordado. Além
disso, o professor pode adequar o seu planejamento a outras tematicas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os alinhando aos conteidos previstos.

A introducdo da musica étnica originou-se da necessidade do estudo, principalmente, das matrizes indigenas, afro-brasileiras e latino-americanas. Abordar masica no Brasil é







Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

IDADE MEDIA

Musica Medieval w

— Divino e Profano

— Canto Gregoriano

— Cantochdo

—  Trovadorismo

— Musica Polifénica

Objetos de
Conhecimento

Contextos e praticas

7° Ano — MUsica

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF69AR16.s) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e funcdes da Mdusica em seus
contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, historica, econémica, estética e ética.

(CG.EF69AR17.s) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulagdo da
Mdsica e do conhecimento musical.

(CG.EF69AR18.5) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de Musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(CG.EF69AR19.5) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-0s no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(CG.EF69AR78.n) Conhecer diferentes culturas musicais, para estabelecer relagdes entre as masicas produzidas
no mundo e as produzidas na nossa localidade ou regido.

(CG.EF69ART79.n) Apreciar e fruir a producdo musical, observando a organizacdo dos elementos formais do som,
da composicao e de sua relacdo com os estilos e géneros musicais.

(CG.EF69AR80.n) Refletir e discutir as relagdes ente a musica e a industria cultural, observando a questdo da
influéncia dos bens simbolicos, veiculados pelos meios de comunicacdo de massa, na constituicdo do gosto
musical.

(CG.EF69AR81.n) Compreender a importancia da musica como um meio de comunicagdo, de transformacéo
social e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o dialogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo
ser um importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69ARS82.n) Identificar as fungdes desempenhadas por musicos(cantor, regente, compositor de jingles para
comerciais e musicas de forma geral), discutindo interpretacdes, técnicas e expressividade

Elementos da
linguagem

(CG.EF69AR20.s) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, canc@es e préaticas diversas de
composicao/criacao, execugdo e apreciacdo musicais.

(CG.EF69AR83.n) Apreciar e analisar videos (musica, imagem, representacdo, danca...), com énfase na producao




IDADE MODERNA

Musica
Renascentista

— Musica Polifoénica

—  Mudsica Vocal

| Formas Musicais: |
Religiosas,
Celebracgdes,
Motete, Madrigal

musical, observando a organizacéo dos elementos formais do som, da composi¢do e de sua relagdo com os estilos e
géneros musicais.

(CG.EF69AR84.n) Conhecer, percebe, comparar e analisar masicas, quanto aos elementos da linguagem musical:
estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbre, dindmica, em momentos de apreciar e produzir.

Materialidades

(CG.EF69AR21.5) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composi¢do/criacdo, execucao e
apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(CG.EF69ARS85.n) Desenvolver o habito de ouvir os sons com mais atengdo, de modo que se possa identificar os
seus elementos formadores, as variagBes e as maneiras como esses sons sdo distribuidos e organizados em uma
composicao musical para o reconhecimento de como a masica se organiza.

CG.EF69AR86.n) Conhecer e produzir instrumentos musicais, experimentando as potencialidades sonoras e
construindo fontes sonoras.

(CG.EF69AR87.n) Desenvolver a audigdo musical por meio dos sons da natureza e do meio ambiente,
instrumentos, vozes, para reconhecer os sons de diversas proveniéncias, distinguir as frases, organizar, relacionar,
dialogar e identificar segundo o timbre, andamento, ritmo, forma e altura.

Notacgdo e Registro
Musical

(CG.CG.EF69AR22.5) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da Musica contemporaneas), bem como procedimentos e técnicas de registro
em audio e audiovisual.

(CG.CG.EF69AR88.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(CG.CG.EF69AR89.n) Fazer uso de registro sonoro, convencional ou ndo, na grafia e leitura de producGes
musicais, utilizando algum instrumento musical, vozes e ou sons diversos, desenvolvendo variadas maneiras de
comunicacéo.

Processos de Criacao

(CG.EF69AR23.s) Explorar e criar improvisagdes, composicdes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou nao convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual.

(CG.EF69AR90.n) Expressar musicalmente com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena , cantar can¢des e
experimentar sons vocais.

(CG.EF69AR91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as referentes aos

/.



BARROCO

movimentos atuais com 0s quais 0s jovens se identificam.

(CG.EF69AR92.n) Expressar e vivenciar musicalmente com 0 corpo por meio da percussdo corporal,
acompanhar cancdes e gravacdes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cangdes,
melodias, sons vocais, instrumentais e gravacfes, associando 0os movimentos a pulsacdo, andamento,
dindmica, divisdo binaria/ternéria e realizar coreografias.

(CG.EF69AR93.n) Expressar e criar sons com Vvoz, instrumentos e objetos com expressdo de movimentos
coreogréficos.

Principio da Opera

| Musica Vocal e de

Camara

Musica Sacra

Musica
Instrumental

Artes
Integradas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econbmica, estética e ética.

Contextos
e Praticas | (CG.EF69AR94.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo o0s elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.
(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos teméticos, as relacbes processuais entre diversas linguagens
artisticas.
Processos . . . N x
de Criago (CG.EF69AR95.n) Envolver-se em projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos
direitos humanos, que despertem para as desigualdades que atuam na perpetuacao de préaticas sexistas, racistas, que
despertem para superacdo da reproducdo do preconceito e discriminacgdes de qualquer forma.
(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producgdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacOes da Arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
) (CG.EF69AR96.n) Valorizar as diversas culturas musicais, estabelecendo relagfes entre as masicas produzidas no
Matrizes | mundo e as produzidas na nossa localidade ou regizo.
Estéticas e o ) . o .
Culturais | (CG.EF69AR97.n) Discutir e refletir sobre as musicas e influéncias do contexto sociocultural, conhecendo suas
fungdes em épocas e sociedades distintas, percebendo as participac@es das etnias.
(CG.EF69AR98.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestagdes
musicais produzidas na contemporaneidade e na historia.
Patriménio (CG.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
Cultural | & brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a

construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




(CG.EF69AR99.n) Acessar 0s espacos de divulgagdo e fomento da mdsica e da cultura, bem como a
sistematizacdo do acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no
bairro, na cidade.

(CG.EF69AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacbes musicais e culturais da
SEGUEII%L :‘_"g)r&?'f DO cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para a

formacdo da identidade da populacéo.

(CG.EF69AR101.n) Conhecer as manifestacdes folcléricas na cultura popular: artesanato, literatura, masica,

g ElisEiEe e danca, folclore, costumes, crencas e histérias do patriménio cultural local, regional e brasileiro.

| Musica Sacra Artes (CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
Integradas produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
[ | Oratério (CG.EF69AR102.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producdo, experimentagéo
codificagdo e sonorizagéo.
Musica ‘ Arte € | (CG.EF69AR103.n) Compreender a articulacdo entre a misica e as tecnologias de informacdo e comunicacéo,
-~ Instrumental no Tecnologia | desenvolvendo producdes sonoras.

Barroco Tardio , . . . .
(CG.EF69AR104.n) Compreender a relacdo entre a musica, as novas tecnologias e o audiovisual, nas condicOes

particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulaces.

(CG.EF69AR105.n) Identificar a influéncia exercida pela midia no processo de afirmagdo, transformacdo e
consolidacdo dos géneros populares.

RecomendacGes:

Para a aprendizagem musical, implica a compreensdo de que o conhecimento tedrico-pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender que 0s
sujeitos se constituem, ao longo de suas vidas, a partir de sua atuacdo em um mundo material e cultural, que contém a humanidade. Os contetdos sdo sempre uma produgdo
historica de como os homens conduzem sua vida nas relagdes sociais de trabalho nos diferentes momentos historicos da sociedade e de como relinem dimensdes conceituais,
cientificas, historicas, econémicas, ideologicas, politicas, culturais, estéticas, educacionais, e devem ser explicitados e apreendidos no processo de aprendizagem.

Nessa perspectiva, 0s conhecimentos musicais devem ser organizados a fim de despertar os alunos para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, bem como contribuir
para o desenvolvimento afetivo-emocional. Nesse processo, o fio condutor é a compreensao histérica e cultural da musica, por meio do entendimento dos elementos da
linguagem e assim elaborar uma produg&o artistica.

A compreensdo historica e cultural da musica envolve identificd-la como fato histérico, contextualizando-a nas diversas culturas. Porém, o olhar para o passado deve ser
realizado sem comprometer a origem dos fatos, ou seja, é preciso ter clareza de que olhamos o passado com os olhos do presente, mas tendo clareza que os valores, a ética, a
estética e os simbolos sdo redimensionados em cada época.

Vale destacar que o estudo da historia da musica, seguindo uma cronologia historica, ndo representa o entendimento sobre a historia, de forma evolutiva, nem linear, trata-se
apenas de uma organizacdo metodoldgica e didatica musica. Cada temética ou conteudo deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo
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estéticas presentes também na contemporaneidade. Desse modo, € importante que os conteldos sejam problematizados, a partir da realidade social e cultural do aluno e do
contexto escolar.

Quanto ao estudo da histdria da musica, baseado nos acontecimentos ocorridos na Europa, ndo significa que o conteldo deva ser restrito a um Unico contexto geografico ou ao
fato histérico de um determinado contexto, nem apenas a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos compositores, mas se deve possibilitar ou potencializar variacbes de
leituras e significados por meio de signos e contextos. O professor pode, por exemplo, usar composi¢Ges musicais tradicionais, para provocar reflexdes sobre a musica atual, que
pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato. Essa aprendizagem permite o desenvolvimento do senso estético critico diante das musicas contemporaneas (que
trazem novos paradigmas perceptivos e novas relagdes de tempo/espacos), bem como com o mercado cultural (inddstria de producdo, distribui¢éo e formas de consumos).

Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na produgdo imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade, sendo, portanto, necessario o estudo dos elementos formais da musica. Os elementos
da linguagem musical sdo as formas estruturantes presentes nas produ¢des humanas, sdo usados para organizar todas as areas artisticas.

Essa aprendizagem envolve producédo e formas de expressao musical, por meio da apreciacéo, da fruicdo, da estética e da critica. A producdo artistica representa o processo de
organizagdo, envolve o aspecto do fazer (pratica artisticas). Envolve a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, a construcdo de fontes sonoras elementares e
instrumentos musicais elementares, 0s instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacao, a criacao poética e o uso das tecnologias.

Nessa perspectiva, o ponto de partida € a pratica social e o ponto de chegada é a propria pratica social, por meio do dialogo dos alunos entre si e com o professor, que valoriza o
didlogo com a cultura acumulada historicamente, que leva em conta os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, sem perder de vista a
sistematizacdo l6gica dos conhecimentos, sua ordenacao e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo e assimilacdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos
conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza a problematizacdo, em que se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza a
instrumentalizacédo, que sdo as a¢Oes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem; progredindo, constréi a catarse, que é a expressao elaborada da nova forma de entender a pratica
social; e, por fim, concretiza esse percurso na préatica social final do contetido, que é uma nova proposta de acao a partir do conteudo aprendido.

Esse estudo inicia pela Musica Medieval. Esse é o termo dado & mdsica tipica do periodo da alta Idade Média (sec. 1X ao XI), na histdria da masica ocidental europeia. E certo
que outras civilizacdes até desenvolveram sistemas de escrita musical, porém foi decodificado. VVale também recordar que os processos de gravacgao e registro dos sons surgiram
apenas no final do século X1X. Nesse periodo, destacam-se as musicas: divino e profano, canto gregoriano (cantochao), trovadorismo, masica polifénica. Na musica renascentista
(sec. XIV e XVII), com estilo policoral, sem acompanhamento de instrumentos, com complexidade e sofisticagdo de combinagdes harmonicas, destacam-se a musica polifonica,
musica vocal e as formas musicais: religiosas, celebracdes, motete e madrigal. A mdsica barroca esta relacionada a musica ocidental, e pela primeira vez surge o aperfeicoamento
e a afirmacdo de diversos instrumentos musicais (0 violino, o cravo e o 6rgdo: opera musica vocal de cdmara, musica sacra, musica instrumental) e, ndo por ultimo, na segunda
metade do Século XVI, surgem os estilos musicais: cantata e cangdo, musica sacra, oratorio e musica instrumental no barroco tardio.

Para aprendizagem desses conhecimentos, em cada periodo, devem ser observados o contexto histdrico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos,
poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos presentes na producdo musical do patrimonio artistico e cultural. E, ainda, dialogar sobre meio ambiente sonoro, audicoes
musicais, producdes proprias e do grupo, encontros com musicos, sonoplastia nos meios de comunicagdo, com que tem contato (radio, televisdo, cinema, teatro, e outros).

E importante, que a histéria da musica de Mato grosso do Sul seja inserida a qualquer momento, relacionando-a com o periodo que esteja sendo abordado. Além disso, o
professor pode adequar o seu planejamento a outras tematicas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os aliando aos contetidos previstos. E importante, também, um dialogo
com as diferencas e o respeito a diversidade. Com esse propo6sito, 0s conteidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando para a preservacao
dos direitos fundamentais do ser humano, para reflexes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de préticas sexistas, racistas e para superacdo da reprodugdo do
preconceito e discriminagoes.




Conhecimentos e Objetos de

Conhecimento

Especificidades da

8° Ano — MuUsica

Habilidades
Relacionadas

Linguagem

CLASSICISMO

|| SO Contextos e praticas

— Sinfonia

— Concerto

_— Solo

(CG.EF69AR16.5) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fungfes da Musica em seus
contextos de producédo e circulagdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensfes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(CG.EF69AR17.s) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulagdo da
Musica e do conhecimento musical.

(CG.EF69AR18.s) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de Mdsica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(CG.EF69AR19.s) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-0s no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(CG.EF69AR78.n) Conhecer diferentes culturas musicais, para estabelecer relagdes entre as musicas produzidas
no mundo e as produzidas na nossa localidade ou regido.

(CG.EF69AR79.n) Apreciar e fruir a produgdo musical, observando a organizagdo dos elementos formais do som,
da composicéo e de sua relagdo com os estilos e géneros musicais.

(CG.EF69AR80.n) Refletir e discutir as relagbes ente a musica e a indastria cultural, observando a questdo da
influéncia dos bens simbdlicos, veiculados pelos meios de comunicacdo de massa, na constituicdo do gosto
musical.

(CG.EF69AR81.n) Compreender a importancia da misica como um meio de comunicacéo, de transformacédo social
e de acesso a cultura, respeitando as diferengas e o didlogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo ser um
importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69ARS82.n) Identificar as funcdes desempenhadas por musicos (cantor, regente, compositor de jingles para
comerciais e musicas de forma geral), discutindo interpretacdes, técnicas e expressividade.




ROMANTISMO

Elementos da
linguagem

(CG.EF69AR20.s) Explorar e analisar elementos constitutivos da Mdsica (altura, intensidade, timbre, melodia, |

ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de
composicao/criacao, execugdo e apreciacdo musicais.

(CG.EF69AR83.n) Apreciar e analisar videos (musica, imagem, representacdo, danca), com énfase na producéao
musical, observando a organizacdo dos elementos formais do som, da composi¢éo e de sua relagdo com os estilos e
géneros musicais.

( CG.EF69AR95.n ) Conhecer, perceber, comparar e analisar musicas, quanto aos elementos da linguagem musical:
estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbre, dindmica, em momentos de apreciar e produzir.

Pré-romantismo

Pds-romantismo

Materialidades

(CG.EF69AR21.s) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composigao/criacdo, execugdo e
apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(CG.EF69AR85.n) Desenvolver o héabito de ouvir os sons com mais aten¢do, de modo que se possa identificar os
seus elementos formadores, as variagbes e as maneiras como esses sons sdo distribuidos e organizados em uma
composicao musical para o reconhecimento de como a masica se organiza.

CG.EF69AR86.n) Conhecer e produzir instrumentos musicais, experimentando as potencialidades sonoras e
construindo fontes sonoras.

(CG.EF69AR87.n) Desenvolver a audicdo musical por meio dos sons da natureza e do meio ambiente,
instrumentos, vozes, para reconhecer os sons de diversas proveniéncias, distinguir as frases, organizar, relacionar,
dialogar e identificar segundo o timbre, andamento, ritmo, forma e altura.

Realismo e
Nacionalimos

Romantismo no
Brasil

Notacdo e Registro
Musical

(CG.EF69AR22.5) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da Musica contemporaneas), bem como procedimentos e técnicas de registro
em audio e audiovisual.

(CG.EF69AR88.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo 0s elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(CG.EF69AR89.n) Fazer uso de registro sonoro, convencional ou ndo, na grafia e leitura de producdes musicais,
utilizando algum instrumento musical, vozes e ou sons diversos, desenvolvendo variadas maneiras de comunicagéo.




MODERNISMO NO
BRASIL

IDADE
CONTEMPORANEA

(SEC. XIX-XX)

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR23.s) Explorar e criar improvisagGes, composicOes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos aclsticos ou eletrénicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual.

(CG.EF69AR90.n) Expressar musicalmente com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena , cantar cancdes e
experimentar sons vocais.

(CG.EF69AR91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as referentes aos
movimentos atuais com 0s quais o0s jovens se identificam.

(CG.EF69AR92.n) Expressar e vivenciar musicalmente com o corpo por meio da percussdo corporal ,
acompanhar cangdes e gravagOes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cangdes,
melodias, sons vocais, instrumentais e gravacdes, associando os movimentos a pulsacdo, andamento,
dindmica, divisdo binaria/ternéria e realizar coreografias.

(CG.EF69AR93.n) Expressar e criar sons com Vvoz, instrumentos e objetos com expressdo de movimentos
coreogréaficos.

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as préaticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.
Contextos ] ] o 3
e Praticas | (CG.EF69AR94.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percusséo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo 0s elementos constitutivos da mdusica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.
(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relaces processuais entre diversas linguagens
Artes artisticas.
Int q Processos _ » _ o )
ntegradas | . Criacdo (CG.EF69AR95.n) Envolver-se em projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservagdo dos
direitos humanos, que despertem para as desigualdades que atuam na perpetuacao de praticas sexistas, racistas, que
despertem para a superacdo da reproducéo do preconceito e discriminagdes de qualquer forma.
(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producgdo artistica, problematizando as
Matrizes | narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Estéticas e | (CG.EF69AR96.n) Valorizar as diversas culturas musicais, estabelecendo relacdes entre as mésicas produzidas no
Culturais | mundo e as produzidas na nossa localidade ou regiso.
(CG.EF69AR97.n) Discutir e refletir sobre as musicas e influéncias do contexto sociocultural, conhecendo suas




IMPRESSIONISMO

EXPRESSIONISMO

Artes
Integradas

fungdes em épocas e sociedades distintas, percebendo as participa¢des das etnias.

(CG.EF69AR98.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestacoes
musicais produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR99.n) Acessar os espacos de divulgacdo e fomento da musical e cultural, bem como a sistematizacédo
do acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro, na

Patrimonio | sjgade.

Cultural ] . ) o ) . o ]
(CG.EF69AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacGes musicais e culturais da
cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para a formacgao
da identidade da populacéo.

(CG.EF69AR101.n) Conhecer as manifestacdes folcléricas na cultura popular: artesanato, literatura, masica, danca,
folclore, costumes, crengas e historias do patriménio cultural local, regional e brasileiro.
(CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
(CG.EF69AR102.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, produgdo, experimentacao
codificagdo e sonorizagéo.

Arte e (CG.EF69AR103.n) Compreender a articulacdo entre a musica e as tecnologias de informagcdo e comunicacdo,

Tecnologia | desenvolvendo producgdes sonoras.

(CG.EF69AR104.n) Compreender a relagdo entre a musica, as novas tecnologias e o audiovisual, nas condic6es
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulaces.

(CG.EF69AR105.n) Identificar a influéncia exercida pela midia no processo de afirmagdo, transformacdo e
consolidacdo dos géneros populares.

Recomendagoes:

Para a aprendizagem musical, implica a compreensdo de que o conhecimento tedrico-pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender que 0s
sujeitos se constituem, ao longo de suas vidas, a partir de sua atuacdo em um mundo material e cultural, que contém a humanidade. Os contetdos s&o sempre uma produgdo
histérica de como os homens conduzem sua vida nas relagdes sociais de trabalho nos diferentes momentos histéricos da sociedade e de como reinem dimensdes conceituais,
cientificas, historicas, econémicas, ideoldgicas, politicas, culturais, estéticas, educacionais, e devem ser explicitados e apreendidos no processo de aprendizagem.
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Nessa perspectiva, 0s conhecimentos musicais devem ser organizados, a fim de despertar os alunos para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, bem como
contribuir para o desenvolvimento afetivo e sensorial. Nesse em processo, o fio condutor é a compreensdo historica e cultural da musica, por meio do entendimento dos
elementos da linguagem, e assim elaborar uma producao artistica. A compreensao historica e cultural da musica envolve identifica-la como fato histérico, contextualizando-a nas
diversas culturas. Porém, o olhar para o passado deve ser realizado sem comprometer a origem dos fatos, ou seja, é preciso ter clareza de que olhamos o passado com os olhos do
presente, mas tendo clareza de que os valores, a ética, a estética e 0s simbolos sdo redimensionados em cada época.

Vale destacar que o estudo da histéria da musica, seguindo uma cronologia historica, ndo representa o entendimento sobre a historia, de forma evolutiva, nem linear, trata-se
apenas de uma organizacdo metodoldgica e didatica da musica. Cada tematica ou contetdo deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expresséo
estéticas presentes também na contemporaneidade. Desse modo, é importante que os conteldos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do
contexto escolar.

Quanto ao estudo da histéria da musica, baseado nos acontecimentos ocorridos na Europa, ndo significa que o contetido deva ser restrito a um Unico contexto geografico ou ao
fato histérico de um determinado contexto, nem apenas a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos compositores, mas se deve possibilitar ou potencializar variacdes de
leituras e significados, por meio de signos e contextos. O professor pode, por exemplo, usar composi¢des musicais tradicionais, para provocar reflexfes sobre a masica atual,
gue pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato. Essa aprendizagem permite o desenvolvimento do senso estético critico diante das musicas contemporaneas
(que trazem novos paradigmas perceptivos e novas relages de tempo/espacos), bem como com o mercado cultural (inddstria de producdo, distribuicdo e formas de consumos).
Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producao imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade, sendo, portanto, necessario o estudo dos elementos formais da musica. Os elementos
da linguagem musical sdo as formas estruturantes presentes nas producfes humanas, sdo usados para organizar todas as areas artisticas.

Essa aprendizagem envolve a producdo e as formas de expressdo musical, por meio da apreciacado, da fruicdo, da estética e da critica. A producéo artistica representa o processo
de organizacdo, envolve o aspecto do fazer (préatica artisticas). Envolve a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, construcdo de fontes sonoras elementares e
instrumentos musicais elementares, a utilizagdo de instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacao, a criagdo poética e o uso das tecnologias.

Nessa perspectiva, o ponto de partida € a pratica social e o ponto de chegada é a prépria pratica social, por meio do dialogo dos alunos entre si e com o professor, que valoriza o
didlogo com a cultura acumulada historicamente, que leva em conta os interesses dos alunos, 0s ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, sem perder de vista a
sistematizacgdo Idgica dos conhecimentos, sua ordenacao e gradacéo para efeitos do processo de transmissdo e assimilacdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos
conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza a problematizagdo, em se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza a
instrumentalizacédo, que sdo as a¢Oes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem; progredindo, constréi a catarse, que é a expressao elaborada da nova forma de entender a pratica
social; e, por fim, concretiza esse percurso na pratica social final do contetido, que é uma nova proposta de ac¢éo a partir do contetdo aprendido.

Esse estudo inicia-se pela musica cléssica, periodo em que sdo criadas as sonatas, sinfonia, concerto e solo. Adentrando no romantismo, que buscava uma liberdade maior da
estrutura classica e uma expressao mais densa e viva, carregada de emocdes e sentimento nacionalista. O romantismo musical divide-se em: pré-romantismo/ pés-romantismo;
realismo e nacionalismo; romantismo no Brasil. J& a musica contemporanea (Séc. XIX - XX) foi um periodo marcado pelas inovacgdes, criagfes, novidades, tendéncias. Os
géneros musicais sdo divididos em varias subdivisGes, tais como: neoclassico, impressionismo, expressionismo, vanguardas etc. Quanto aos conhecimentos apresentadas,
seguindo uma cronologia historica, ndo representa nosso entendimento sobre a histdria, que ndo é evolutiva nem linear, trata-se apenas de uma organizacdo metodoldgica e
didatica da musica. Cada tematica ou contetdo deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo estéticas presentes também na
contemporaneidade. Desse modo, é importante que os contetidos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do contexto escolar.

E importante que a histéria da misica de Mato grosso do Sul seja inserida a qualquer momento que o professore ache conveniente. relacionando-a com o periodo que esteja sendo
abordado, podendo adequar o seu planejamento a outras tematicas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os aliando aos contelidos previstos. E importante, também, um
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9% Ano — MuUsica

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF69AR16.5) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e funcdes da Mdsica em seus
contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensbes da vida social,
cultural, politica, historica, econdbmica, estética e ética.

(CG.EF69AR17.s) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulagdo da
Mdsica e do conhecimento musical.

(CG.EF69AR18.5) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de Mdsica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(CG.EF69AR19.5) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-o0s no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(CG.EF69ART78.n) Conhecer diferentes culturas musicais, para estabelecer relagdes entre as masicas produzidas no
mundo e as produzidas na nossa localidade ou regi&o.

(CG.EF69ART79.n) Apreciar e fruir a producdo musical, observando a organizagdo dos elementos formais do som,
da composi¢do e de sua relacdo com os estilos e géneros musicais.

(CG.EF69AR80.n) Refletir e discutir as relagdes ente a musica e a inddstria cultural, observando a questéo da
influéncia dos bens simbdlicos, veiculados pelos meios de comunicagdo de massa, na constitui¢cdo do gosto musical.

(CG.EF69AR81.n) Compreender a importancia da musica como um meio de comunicagdo, de transformagédo
social e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o didlogo de distintas culturas, etnias e linguas, percebendo
ser um importante exercicio para a cidadania.

(CG.EF69ARS82.n) Identificar as funcdes desempenhadas por musicos (cantor, regente, compositor de jingles para
comerciais e musicas de forma geral), discutindo interpretac@es, técnicas e expressividade.

Elementos da
linguagem

(CG.EF69AR20.s) Explorar e analisar elementos constitutivos da Mdsica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas digitais), jogos, cancdes e praticas diversas de
composicao/criacdo, execugdo e apreciacdo musicais.

(CG.EF69AR83.n) Apreciar e analisar videos (musica, imagem, representacdo, danca...), com énfase na produgédo
musical, observando a organizacdo dos elementos formais do som, da composicdo e de sua relacdo com os estilos e




MUSICA BRASILEIRA

— Musica Popular

—— Musica Erudita

— Mdsica Folcldrica

——  Nacionalismo

géneros musicais.

(CG.EF69AR84.n) Conhecer, perceber, comparar e analisar misicas, quanto aos elementos da linguagem musical:
estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbre, dindmica, em momentos de apreciar e produzir.

Materialidades

(CG.EF69AR21.s) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composic¢ao/criagdo, execucao e
apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(CG.EF69ARS85.n) Desenvolver o habito de ouvir os sons com mais atencdo, de modo que se possa identificar os
seus elementos formadores, as variagdes e as maneiras como esses sons sdo distribuidos e organizados em uma
composic¢do musical para o reconhecimento de como a masica se organiza.

CG.EF69AR86.n) Conhecer e produzir instrumentos musicais, experimentando as potencialidades sonoras e
construindo fontes sonoras.

(CG.EF69AR87.n) Desenvolver a audigdo musical por meio dos sons da natureza e do meio ambiente,
instrumentos, vozes, para reconhecer os sons de diversas proveniéncias, distinguir as frases, organizar, relacionar,
dialogar e identificar, segundo o timbre, andamento, ritmo, forma e altura.

Notagéo e Registro
Musical

(CG.EF69AR22.s) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da Musica Contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro
em &udio e audiovisual.

(CG.EF69AR88.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percusséo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(CG.EF69AR89.n) Fazer uso de registro sonoro, convencional ou ndo, na grafia e leitura de producBes musicais,
utilizando algum instrumento musical, vozes e ou sons diversos, desenvolvendo variadas maneiras de comunicagao.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR23.s) Explorar e criar improvisacGes, composicOes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrnicos, convencionais ou nao convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual.

(CG.EF69AR90.n) Expressar musicalmente com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena , cantar cances e
experimentar sons vocais.

(CG.EF69AR91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as referentes aos
movimentos atuais com o0s quais 0s jovens se identificam.




MUSICA LATINO-
AMERICANA

— Origens

—  Caracteristicas

— Mdsica Popular

(CG.EF69AR92.n) Expressar e vivenciar musicalmente com o corpo por meio da percussdo corporal, acompanhar |-
cangbes e gravagOes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cangdes, melodias,
sons vocais, instrumentais e gravacGes, associando os movimentos a pulsacdo, andamento, dinamica, diviséo
binaria/ternaria e realizar coreografias.

(CG.EF69AR93.n) Expressar e criar sons com Vvo0z, instrumentos e objetos com expressdo de movimentos
coreogréaficos.

Artes
Integradas

(CG.EF69AR3L1.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.

Contextos

e Praticas | (CG.EF69AR94.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da mdsica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.
(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Processos . " . . .

de Criacdo | (CG.EF69AR95.n) Envolver-se em projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacao dos
direitos humanos, que despertem para as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas, que
despertem para superacdo da reproducdo do preconceito e discriminacGes de qualquer forma.
(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

_ (CG.EF69AR96.n) Valorizar as diversas culturas musicais, estabelecendo relagdes entre as musicas produzidas no
EMté}E_”ZGS mundo e as produzidas na nossa localidade ou regido.
steticas e

Culturais | (CG.EF69AR97.n) Discutir e refletir sobre as musicas e influéncias do contexto sociocultural, conhecendo suas
fungdes em épocas e sociedades distintas, percebendo as participacfes das etnias.
(CG.EF69AR98.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de manifestagdes
musicais produzidas na contemporaneidade e na historia.
(CG.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial

Patriménio | a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a

Cultural | construcdo de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EF69AR99.n) Acessar aos espacos de divulgacdo e fomento da mdsica e da cultura, bem como a




sistematizacdo do acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no
bairro, na cidade.

. (CG.EF69AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacbes musicais e culturais da
MUSICA REGIONAL cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para a formagédo

da identidade da populacéo.

( ' Artes . N L. . L.
| Mato Grosso do Sul Integradas (CG.EF69AR101.n) Conhecer as manifestagdes folcléricas na cultura popular: artesanato, literatura, musica,

danga, folclore, costumes, crencas e histérias do patriménio cultural local, regional e brasileiro.

(CG.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,

——|  Caracteristicas - . -C o I ' e -
registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EF69AR102.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producgdo, experimentacao,
codificacdo e sonorizagéo.

Elementos Formais Artee (CG.EF69AR103.n) Compreender a articulacdo entre a musica e as tecnologias de informagdo e comunicagao,
| Tecnologia | desenvolvendo produgfes sonoras.

(CG.EF69AR104.n) Compreender a relagdo entre a masica, as novas tecnologias e o audiovisual, nas condicOes
particulares de producéo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

(CG.EF69AR105.n) Identificar a influéncia exercida pela midia no processo de afirmacéo, transformagéo e
consolidacdo dos géneros populares.

- Estilos

——  Compositores

Recomendac0es:

Para a aprendizagem musical, implica a compreensdo de que o conhecimento tedrico-pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender que 0s
sujeitos se constituem, ao longo de suas vidas, a partir de sua atuacdo em um mundo material e cultural, que contém a humanidade. Os conteudos sdo sempre uma producgao
historica de como os homens conduzem sua vida nas relacdes sociais de trabalho nos diferentes momentos histéricos da sociedade e de como reinem dimensdes conceituais,
cientificas, histéricas, econémicas, ideoldgicas, politicas, culturais, estéticas, educacionais, e devem ser explicitados e apreendidos no processo de aprendizagem. Nessa
perspectiva, 0s conhecimentos musicais devem ser organizados, a fim de despertar os alunos para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, bem como contribuir para
o0 desenvolvimento afetivo-emocional. Nesse processo, o fio condutor é a compreensao historica e cultural da musica, por meio do entendimento dos elementos da linguagem, e
assim elaborar uma producdo artistica. A compreensao histdrica e cultural da musica envolve identifica-la como fato histérico, contextualizando-a nas diversas culturas. Porém, o
olhar para o passado deve ser realizado sem comprometer a origem dos fatos, ou seja, é preciso ter clareza de que olhamos o passado com os olhos do presente, mas tendo clareza
de que os valores, a ética, a estética e os simbolos sdo redimensionados em cada época.

Vale destacar que o estudo da historia da masica, seguindo uma cronologia histérica, ndo representa o entendimento sobre a historia, de forma evolutiva, nem linear, trata-se
apenas de uma organizacdo metodoldgica e didatica musica. Cada tematica ou contetdo deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo
estéticas presentes também na contemporaneidade. Desse modo, é importante que os conteldos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do
contexto escolar.

Quanto ao estudo da histéria da musica, baseado nos acontecimentos ocorridos na Europa, ndo significa que o contelido deva ser restrito a um Gnico contexto geografico ou ao
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fato histérico, nem apenas a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos compositores, mas se deve possibilitar ou potencializar variagoes de leituras e significados por meio de
signos e contextos. O professor pode, por exemplo, usar composi¢des musicais tradicionais para provocar reflexdes sobre a masica atual, que pertence ao universo de praticas
sociais que o aluno tem contato. Essa aprendizagem permite o desenvolvimento do senso estético critico diante das musicas contemporaneas (que trazem novos paradigmas
perceptivos e novas relagdes de tempo/espaco), bem como com o mercado cultural (industria de producéo, distribuicdo e formas de consumo).

Em cada periodo, devem ser observados o contexto histérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos
artisticos presentes na producao imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade, sendo, portanto, necessario o estudo dos elementos formais da musica. Os elementos
da linguagem musical séo as formas estruturantes presentes nas produgdes humanas, sdo usados para organizar todas as areas artisticas.

Essa aprendizagem envolve a produgdo e as formas de expressdo musical, por meio da apreciacdo, da fruicdo, da estética e da critica. A producéo artistica representa o processo
de organizacdo, envolve o aspecto do fazer (prética artistica). Envolve a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, a constru¢do de fontes sonoras elementares e
utilizacdo de instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacao, a criacado poética e o uso das tecnologias.

Nessa perspectiva, 0 ponto de partida € a pratica social e o ponto de chegada é a prépria préatica social, por meio do didlogo dos alunos entre si e com o professor, que valoriza o
didlogo com a cultura acumulada historicamente, que leva em conta os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, sem perder de vista a
sistematizacdo l6gica dos conhecimentos, sua ordenacao e gradacdo para efeitos do processo de transmissao e assimilacdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos
conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza a problematizacdo, em que se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza a
instrumentalizacdo, que sdo as a¢Ges didatico-pedagdgicas para a aprendizagem; progredindo, constréi a catarse, que é a expressdo elaborada da nova forma de entender a préatica
social; e, por fim, concretiza esse percurso na pratica social final do conteido, que é uma nova proposta de acdo a partir do contetdo aprendido.

Na sociedade atual, observa-se que o comportamento e o gosto sdo controlados pelas midias, em radio e tv, especialmente aquelas veiculadas nas novelas, nos programas de
auditorio, nos comerciais e nos programas de radio, tendo grande influéncia no padrdo de masica que se ouve, canta e danca. Pode-se afirmar que o gosto musical é influenciado
mais por esses meios, do que pela educagéo escolar e tradi¢es familiares. Nessa dire¢do, os conhecimentos selecionados apontam para as midias na produgdo, a apropriagdo dos
ritmos, sons e melodias da musica, em diferentes tempos e contextos sociais. para esse estudo, & importante abordar os aspectos contraditorios da midia em relacdo a musica néo
consumida.

O estudo da musica brasileira (musica popular / masica erudita / folclérica/ nacionalismo) é voltado para o conhecimento da histéria da misica do/no Brasil, apontando para a
aprendizagem dos conceitos de apropriacao, assimilacdo, desenvolvimento de cultura, forma e instrumentacdo e conhecimento da formacéo e influéncias das matrizes étnicas na
identidade musical brasileira. A musica feita no Brasil é uma mistura Unica de harmonia e melodia europeias, com ritmos africanos e indigenas. Musica latino-americana:
origens/caracteristicas/ musica popular. A musica latino-americana é inexplorada dentro de um contexto universal. Desse modo, esse estudo emerge da percepcao e necessidade
do estudo das raizes das sonoridades latino-americanas, meio e agdo investigadora, para conhecer e desenvolver um olhar critico, histérico, expressivo e reflexivo. Musica
regional é o conjunto de manifestagcbes musicais desenvolvidas em mato grosso do sul: origens/caracteristicas/ estilos/elementos formais/ compositores. A musica sul-mato-
grossense tem origem das diversas contribuicfes das migracGes ocorridas em seu territorio. Esse estudo, associado as producdes artisticas e as formas de expressoes, contribui
para o conhecimento do contexto historico musical, compositores da musica (estilo, género etc.), identidade cultural, masicos, compositores e composigoes.

E importante frisar que a histdria da musica de mato grosso do sul pode ser inserida em qualquer momento que o professore ache conveniente, relacionando-a com o periodo que
esteja sendo abordado, podendo adequar o seu planejamento a outras teméticas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os aliando aos contetidos previstos. E importante,
também, um dialogo com as diferencas, o respeito a diversidade. Com esse proposito, 0s contetdos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando
para a preservacao dos direitos fundamentais do ser humano, para reflexdes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para superacao da
reproducdo do preconceito.




ORIENTACOES CURRICULARES DE TEATRO

A linguagem do Teatro, no ensino fundamental, segundo a Base Nacional Comum
Curricular, na area de Arte, insere-se na articulacdo dos fenébmenos artisticos e envolve
diversas praticas: criar, ler, produzir, construir e refletir sobre as mais diversas formas,
agregando questbes que perpassam a sensibilidade, intuicdo, pensamento, emocdes, enquanto
formas de expressao para o processo de aprendizagem em arte.

O campo do Teatro segue definido de modo reduzido pela BNCC enquanto
experiéncia artistica multissensorial ao encontro com outro em performance, enaltecendo e
significando o processo artistico em arte, enquanto colaborativo, coletivo e de interagéo.

Cabe complementar, na perspectiva de area, que o Teatro € componente curricular
obrigatério na educacdo nacional, como aponta a Lei de Diretrizes e Bases que rege a
educacdo nacional, bem como as linguagens das Artes Visuais, Musica e da Danca, de cunho
também obrigatdrio. O referido campo, que faz parte da area do conhecimento Arte, exerce
funcdo particular em toda a educacdo bésica no territério nacional, ampliando, nos tempos
atuais, a oferta de licenciaturas que correspondem as demandas da area.

A perspectiva do Teatro na educacéo se integra ao pensamento da formagé&o de sujeitos
sensiveis ao constituir o corpo enquanto lécus para criacdo, € campo fundamental para
entendimento da &rea em seus diversos aspectos: ético, estético e politico.

E possivel e preciso reiterar que o campo do Teatro possui bases epistemoldgicas
particulares, e que se insere enquanto area do conhecimento que adentra em especificidades
da e em linguagem propria, merecendo adequacao devida na escola basica. Ndo divergente
dos outros campos especificos (linguagens) da Arte na educacdo basica, a concretude da
necessidade do Teatro na educacdo vai além de somente conhecer a sua historia e a
perspectiva por teoricos. Todavia, é fundamental ampliar as possibilidades de conhecer 0s
preceitos, caminhos, pressupostos, bases e 0 aprender pela pratica enquanto pesquisa.

Assim sendo, lecionar Teatro exige condi¢des especificas de formacdo, como conhecer
bases epistemoldgicas, pedagogias diversas e repensar o papel do aluno nas mdltiplas
perspectivas em sala de aula, protagonista nos processos de ensino e aprendizagem na area.
Em vista disso, neste documento, no ensino fundamental I e 11, mais do que cumprir somente
com habilidades, busca-se a ideia de que o encontro com a arte teatral na educacdo béasica
perpassa questbes que vdo além de dicotomias. E, ainda que o documento contemple
habilidades, propde de modo dialético um repensar a teoria por meio de processos e praticas,

de



modo a ndo compactuar com a via cartesiana de se pensar Arte, a0 ndo determinar o processo

de ensino e aprendizagem desse modo ou daquele. Portanto, o campo Teatro, neste
documento, busca a valorizacdo, ampliacdo de repertério e possibilidades metodoldgicas
distintas, em consonancia com o contexto historico-cultural dos alunos.

Por meio de uma abordagem social dos objetos de conhecimento elencados, que
poderiamos chamar de “contetidos” (em determinadas partes da redagdo), ¢ esperado que a
pratica na aprendizagem artistica tenha origem nas questdes e necessidades sociais. Sendo
assim, é preciso ter a compreensdo de que o aluno se constitui a partir da sua propria atuacdo
sobre 0 meio cultural, de modo concreto, no entendimento de que tais objetos séo frutos das
relacbes sociais em distintos tempos historicos, permeando, de modo dialético, questdes
conceituais, sociais, culturais, estéticas, politicas, pedagogicas.

Outrossim, ha diversas perspectivas e métodos para se (re)pensar modelos tradicionais
em teatro. Contesta-los, localiza-los, compreendé-los e ressignifica-los em prética enquanto
pesquisa estabelece-se na e para a area na escola basica e encontra-se como possibilidade
fecunda para o campo, que pode despontar de modo interessante para o aluno, que é também
produtor de cultura e parte executora do processo de criacdo em teatro na escola.

Em suma, é imprescindivel compreender que o Teatro neste documento se refaz
enquanto campo especifico que promulga, reitera e reivindica suas bases proprias, em dialogo
com as mais distintas areas do conhecimento, integrando-se com as outras linguagens da Arte,
de modo adequado e quando houver necessidade para tal, visto as inimeras possibilidades
propostas no Referencial da Reme de Campo Grande — MS. Assim, objetivando, em primeira
instancia, a inser¢do do aluno na area especifica e a sua ampliacdo de repertério de modo

efetivo, mediada pelo professor com formacéo em Teatro.



Conhecimentos e
Especificidades da

Linguagem

Introdugao aos
Jogos Teatrais |

Poéticas
Corporais |

Folclore e
Cultura Popular

Objetos de
Conhecimento

Contextos e Praticas

1° Ano — Teatro

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF15AR133.n) Experimentar e conhecer em prética questdes basilares para introducdo da linguagem teatral: o eu e 0
espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentacdo e jogos etc.

(CG.EF15AR18.s) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacbes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

Elementos da
Linguagem

(CG.EF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonagdes de
voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

(CG.EF15AR134.n) Identificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como fonte primaria
para a pratica teatral (ressignificacdo do contexto histérico-cultural).

(CG.EF15AR135.n) — Entender o prdprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento de toda e
qualquer préatica cénica, ainda que em iniciagao a linguagem.

(CG.EF15AR136.n) Reconhecer de modo inicial os elementos da linguagem teatral, em prética e de forma ndo estanque
em correlacdo entre teoria e pratica, em carater de experimentacao.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR21.s) Exercitar o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de masicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(CG.EF15AR22.s) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um personagem teatral,
discutindo estere6tipos.

Artes Processos
Integradas | de Criagéo

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.
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(CG.EF15AR24.5) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

e'\s/:ZttircI;gSe (CG.EF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacfes artisticas que perpassam as artes cénicas,
Culturais | €OM0: Por exemplo, as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.
(CG.EF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da pratica, as mais variadas producdes artisticas: brincadeiras,
jogos e cangdes de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regido).
Patriméni (CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
o Cultural brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgéo de

vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e (CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacgfes, jogos eletrénicos,
Tecnologia | gravacBGes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.

Recomendacdes:

Introducgdo aos jogos teatrais | - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura
dramatica (o que, quem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrugdo, sendo o jogo teatral uma proposicdo baseada na
intervencdo do professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboracdo devem ser feitas de modo gradativo, sendo assim, no primeiro ano,
entende-se introdugdo como uma abordagem aos jogos que condizem com 0 ano e etapa e etapa de ensino, propondo questfes mais elaboradas e progressdes no decorrer do
ensino fundamental I. As habilidades CG.EF15AR19.s, CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relagdo com introducéo aos jogos teatrais I, dentre outras
presentes no quadro.

Poéticas corporais | — No primeiro ano, é possivel entender a importancia do reconhecimento da crianga sobre seu proprio corpo em introducdo a linguagem do teatro, ao buscar
a partir de experimentagdes a poética existente por meio da criagdo. Fixa, aqui, que poéticas corporais ndo se reduzem em um método de ensino ou perspectiva metodologica
estanque, podendo ser trabalhada como movimento para criagdo artistica em que corpo é ldcus para a criacdo. Sendo assim, no primeiro ano, é possivel repensar o lugar da
criacdo artistica, para que a crianca tome consciéncia do processo, propondo ressignificacdes e constru¢Ges dramaturgicas, ainda que a ndo se faca por propostas fechadas e
acabadas. As habilidades CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com as poéticas corporais, dentre outras presentes no quadro.

Folclore e cultura popular: O folclore brasileiro e regional é diverso e representado por diversas linguagens e composicdes artisticas. Para tanto, o folclore e a cultura popular
presentes no curriculo em Arte-Teatro reivindica reconhecer as teatralidades presentes nas manifestacfes como mote para criacao e ressignificacdo em diversos modos, de modo
a transpor para a linguagem do teatro as diversas manifestacdes, como lendas, folguedos, produc6es hibridas etc. Para tanto, é necessario pensar na adaptacdo das manifestacdes
de modo a alcancar a crianca nesta etapa de ensino. As habilidades CG.EF15AR24.s, CG.EF15AR25.s, CG.EF15AR137.n e CG.EF15AR138.n sdo possibilidades de relacdo com
folclore e cultura popular, dentre outras presentes no quadro.

Drama como método de ensino I: Sendo o drama uma forma de comportamento de todas as culturas, o0 método de ensino baseado no eixo curricular inglés e ja presente no
Brasil permite a possibilidade do entendimento da prépria cultura e do contexto historico-cultural dos alunos. Sendo sempre uma atividade em grupo, o drama é um caminho em
que o professor de Teatro também pode assumir papéis no processo como forma de intervencdo pedagdgica e para mediar o processo de criacdo. As habilidades CG.EF15AR19:.s,
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Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Introdugao aos

Jogos Teatrais i

Poéticas

Corporais |l

Objetos de
Conhecimento

Contextos e Praticas

2° Ano — Teatro
Habilidades

Relacionadas

(CG.EF15AR133.n) Experimentar e conhecer em pratica questdes basilares para introdugdo da linguagem teatral: o eu e
0 espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentacéo, jogos etc.

(CG.EF15AR18.s) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a percep¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e 0
repertério ficcional

Elementos da Linguagem

(CG.EF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonacgdes de
voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

(CG.EF15AR134.n) ldentificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como fonte
primaria para a préatica teatral (ressignificacdo do contexto historico-cultural).

(CG.EF15AR135.n) Entender o proprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento de toda e
qualquer pratica cénica, ainda que em iniciagao a linguagem.

(CG.EF15AR136.n) Reconhecer de modo inicial os elementos da linguagem teatral, em prética e de forma ndo estanque,
em correlacdo entre teoria e pratica, em carater de experimentacao.

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR21.s) Exercitar o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(CG.EF15AR22.s) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criagdo de um personagem teatral,
discutindo esteredtipos

(CG.EF15AR139.n) Compreender as diferentes possibilidades de criacdo no teatro, por meio da pratica, para além da
linguagem verbal e da criacdo de personagens, propondo possibilidades de criagdo pelos mais diversificados métodos e
caminhos

Artes Processos de
Integradas Criacéo

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(CG.EF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacfes artisticas que perpassam as artes cénicas,




como por exemplo as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.

(CG.EF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da pratica, as mais variadas producdes artisticas:
Drama como brincadeiras, jogos e cangdes de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regi&o).

, -
Metodo de Ensino CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancdes e histdrias de diferentes

Il matrizes estéticas e culturais.
Matrizes - - . n . .
estéticas e (CG.EF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacdes artisticas que perpassam as artes cénicas,
Culturais | c0mo; por exemplo, as artes circenses, que dialogam com diretamente com a linguagem teatral.

(CG.EF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da pratica, as mais variadas producdes artisticas:
brincadeiras, jogos e cangdes de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regido).

Jogo Dramatico II:
Experimentagﬁes Patriménio (CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a

brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas

Cultural

Arte e (CG.EF15AR26.s.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos,
Tecnologia | gravacfes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

RecomendacGes:

Introducdo aos jogos teatrais Il - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura
dramatica (o0 que, quem e onde). Para a resolugdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instru¢do, sendo o jogo teatral uma proposi¢do baseada na
intervencdo do professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboracdo devem ser feitas de modo gradativo. Sendo assim, no segundo ano,
entende-se introdugdo como uma abordagem aos jogos que condizem com o ano, propondo questfes mais elaboradas e progressées no decorrer das etapas do ensino fundamental
I. As habilidades CG.EF15AR19.s, CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relagdo com introdugéo aos jogos teatrais I, dentre outras presentes no quadro.
Poéticas corporais 11— No segundo ano, € possivel entender a importancia do reconhecimento da crianga sobre seu préprio corpo em introducéo a linguagem do teatro, ao buscar
a partir de experimentacdes a poética existente por meio da criacdo. Fixa, aqui, que poéticas corporais ndo se reduzem em um método de ensino ou perspectiva metodologica
estanque, podendo ser trabalhada como movimento para criagdo artistica em que corpo é ldcus para a criacdo. Sendo assim, no primeiro ano, é possivel repensar o lugar da
criacdo artistica, para que a crianga tome consciéncia do processo, propondo ressignificacbes e construcGes dramaturgicas, ainda que ndo se faca por propostas fechadas e
acabadas. As habilidades CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sédo possibilidades de relacdo com as poéticas corporais, dentre outras presentes no quadro.

Drama como método de ensino Il - Sendo o drama uma forma de comportamento de todas as culturas, 0 método de ensino baseado no eixo curricular inglés e ja presente no
Brasil permite a possibilidade do entendimento da propria cultura e do contexto histérico-cultural dos alunos. Sendo sempre uma atividade em grupo, o drama é um caminho em
que o professor de Teatro também pode assumir papéis no processo como forma de intervencdo pedagdgica e para mediar o processo de criagdo. As habilidades CG.EF15AR19.s,
CG.EF15AR137.n e CG.EF15AR138.n sdo possibilidades de relagdo com o drama como método de ensino, dentre outras presentes no quadro. Em relacdo ao segundo ano, é
importante ao professor entender o processo de ampliacdo dos recursos e da dinamica dos episddios durante cada etapa e ano de ensino correlacionado.




3% Ano — Teatro




Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Jogos Teatrais |

Poeticas

Corporais Il

Objetos de
Conhecimento

Contextos e Praticas

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF15AR133.n) Experimentar e conhecer em préatica questdes basilares para introducdo da linguagem teatral: o eu e 0
espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentacéo, jogos etc.

(CG.EF15AR18.s) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestaces do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a percepcao, o imaginério, a capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional

Elementos da Linguagem

(CG.EF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonagdes de
voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

(CG.EF15AR134.n) Identificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como fonte primaria
para a pratica teatral (ressignificacdo do contexto histérico-cultural).

(CG.EF15AR135.n) Entender o proprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento de toda e
qualquer prética cénica, ainda que em iniciacao a linguagem.

(CG.EF15AR136.n) Reconhecer de modo inicial os elementos da linguagem teatral, em préatica e de forma nao estanque,
em correlacdo entre teoria e pratica, em carater de experimentacao.

Processos de Criagéo

(CG.EF15AR20.s) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisagdes teatrais e processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das agdes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(CG.EF15AR21.s) Exercitar o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

CG.EF15AR22.s) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um personagem teatral,
discutindo estere6tipos

(CG.EF15AR140.n) Ler, por diferentes possibilidades de recriacdo e criacdo, textos dramatlrgicos em consonancia com a
faixa etéria e contexto da sala de aula.

Artes
Integradas

Processos
de Criacéo

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens

artisticas.
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CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.
e'\s/tlgtti:;;gse (CG.EF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacBes artisticas que perpassam as artes cénicas,
Culturais | €omo, por exemplo, as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.
(CG.EF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da préatica, as mais variadas produgdes artisticas: brincadeiras,
jogos e cangdes de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regido).
Patriménio (CG.EF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
Cultural brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas
Artee (CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos,
Tecnologia | gravacGes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

Recomendacdes:
Jogos teatrais | - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura dramatica (o que,
quem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrucdo, sendo o jogo teatral uma proposicdo baseada na intervencdo do
professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboracdo deve ser feita de modo gradativo, sendo assim, entende-se que passaram pela
introducdo como uma abordagem aos jogos que condizem com 0s anos e etapas de ensino anteriores, propondo questées mais elaboradas. As habilidades CG.EF15AR19.s,
CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n séo possibilidades de relagdo com introducdo aos jogos teatrais I, 11 e 111, dentre outras presentes no quadro.

Poéticas corporais I11- No terceiro ano, é possivel entender a importancia do reconhecimento da crianca sobre seu préprio corpo em introdugdo a linguagem do teatro, ao buscar
a partir de experimentacdes a poética existente por meio da criacdo. Fixa, aqui, que poéticas corporais ndo se reduzem em um método de ensino ou perspectiva metodoldgica
estanque, podendo ser trabalhada como movimento para criagéo artistica em que corpo é lécus para a criagdo. Sendo assim, no primeiro ano, é possivel repensar o lugar da
criacdo artistica, para que a crianca tome consciéncia do processo, propondo ressignificagdes e constru¢des dramaturgicas, ainda que ndo se faga por propostas fechadas e
acabadas. As habilidades CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com as poéticas corporais, dentre outras presentes no quadro.

Drama como método de ensino 111: Sendo o drama uma forma de comportamento de todas as culturas, 0 método de ensino baseado no eixo curricular inglés e ja presente no
Brasil permite a possibilidade do entendimento da prépria cultura e do contexto historico-cultural dos alunos. Sendo sempre uma atividade em grupo, o drama é um caminho em
que o professor de Teatro também pode assumir papéis no processo como forma de intervencdo pedagégica e para mediar o processo de criacdo. As habilidades CG.EF15AR19:.s,
CG.EF15AR137.n e CG.EF15AR138.n sdo possibilidades de relacdo com o drama como método de ensino, dentre outras presentes no quadro. Cabe salientar que no terceiro ano
as possibilidades para elaboragdo de episddios podem exercer um maior aprofundamento em questdes estéticas e artisticas, no entendimento de que perpassaram por processos no
método no primeiro e segundo ano.

Introducdo ao texto teatral: Configura-se em introducdo ao texto de teatro uma primeira abordagem sobre o texto, escrita dramatlrgica e criacdo de texto de modo a rever
textos de teatro dos mais diversificados modos, de acordo com a etapa no terceiro ano. Cabe ao professor dinamizar a abordagem com adequacao para a essa etapa, propondo a
criacdo por meio de aspectos ludicos e técnicos para um principio de escrita teatral, no entendimento da importancia de compreender um dos elementos basilares do drama. As




4° Ano — Teatro



Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Jogos Teatrais I

Poéticas
Corporais IV

Improvisagao

para o Teatro |

Objetos de
Conhecimento

Contextos e Praticas

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF15AR133.n) Experimentar e conhecer em pratica questdes basilares para introdugdo da linguagem teatral: o eu e
0 espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentacao, jogos etc.

(CG.EF15AR18.5) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a percepg¢éo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertério ficcional

(CG.EF15AR141.n) Ampliar o repertdrio artistico, possibilitando a compreenséo e a fruicdo de diversas manifestacdes
artisticas/teatrais, de modo critico e reflexivo.

(CG.EFAR142.n) Criar em processos teatrais, em pratica enquanto pesquisa, partindo da experimentacao e do repertorio
teatral adquirido nos mais variados caminhos metodol6gicos.

Elementos da Linguagem

(CG.EF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonacgdes de
voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

(CG.EF15AR134.n) Identificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como fonte
primaria para a préatica teatral (ressignificagdo do contexto historico-cultural).

(CG.EF15AR135.n) Entender o proprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento de toda e
qualquer pratica cénica, ainda que em iniciacao a linguagem.

(CG.EF15AR136.n) Reconhecer de modo inicial os elementos da linguagem teatral, em pratica e de forma ndo estanque,
em correlacdo entre teoria e pratica, em carater de experimentacao

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR20.s) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisagfes teatrais e processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das acfes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(CG.EF15AR143.n) Experimentar, criar e ler as mais diversas manifestacGes teatrais na contemporaneidade, observando
as convergéncias entre as linguagens artisticas e as denominadas novas tecnologias para a cena.

(CG.EF15AR22.5) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um personagem teatral,
discutindo esteredtipos.

Artes

Processos de

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens




Integradas Criacdo artisticas.

CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e historias de diferentes

peR. matrizes estéticas e culturais.
Introducao a Matrizes

Recept;iu Teatral estéticas e (CG.EF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacdes artisticas que perpassam as artes cénicas,
como, por exemplo, as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.

Culturais
(CG.EF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da prética, as mais variadas produgdes artisticas:
brincadeiras, jogos e can¢des de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regiao).
S (CG.EF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
Patrimonio L . o . . . ; x
Cultural brasnelrg,_mclumdo-,sg suas r_natrlges [ndlgenas,_afrlcanas & europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas
D turgia | (CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrdnicos,
ramaturgia I - gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagdo artistica.
0 Texto de Teatro Arte e (CG.EF15AR144.n) Refletir e criar, por meio de caminhos tedrico-praticos nas artes cénicas, relacbes entre arte, midia,

Tecnologia | mercado e consumo, ao refletir como esses novos modos de producéo influenciam o processo pedag6gico e artistico.

(CG.EF15AR145.n) Compreender novas propostas da arte teatral com as chamadas novas tecnologias, ao encontro com
a linguagem da fotografia, do cinema e do audiovisual, no desenvolvimento de produgdes artisticas no &mbito escolar.

Recomendac0es:

Jogos Teatrais 11 - S&o sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura dramatica (0 que,
guem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrugdo. Portanto, o jogo teatral é uma proposicdo baseada na intervencgdo do
professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboragio devem ser feitas de modo gradativo, sendo assim, no quarto ano, compreende-se que 0
aluno ja passou por um processo de aproximacdo da abordagem metodologica inicial aos jogos que condizem com o0 ano e etapa de ensino, podendo ser efetivada a construgdo
dos jogos como possibilidade para incorporar a cena, montagem, e outros modos de apresentacdo e experimentacdo teatral. Por aqui, fixa-se a possibilidade da ampliacdo de
repertério em relacdo aos jogos teatrais I, no entendimento de que os alunos passaram por uma vivéncia anterior na area. As habilidades CG.EF15AR19.s, CG.EF15AR134.n e
CG.EF15AR135.n séo possibilidades de relagdo com introducdo aos jogos teatrais I, dentre outras presentes no quadro.

Poéticas corporais 1V —No quarto ano, € reiterado o entendimento da importancia do reconhecimento da crianca sobre seu préprio modo de criacdo e percep¢do do processo
teatral. Fixa, aqui, que poéticas corporais ndo se reduzem em um método de ensino ou perspectiva metodoldgica estanque, podendo ser trabalhada como movimento para criagdo
artistica em que corpo é locus para a criacdo. Sendo assim, no quarto ano, é possivel repensar o lugar da criagdo artistica em avango em relagdo aos anos anteriores, propondo
ressignificagdes e construcbes dramatdrgicas mais elaboradas, utilizando dos mais diversos recursos para composi¢cdo. Compreende-se que em poéticas IV o aluno terd um maior
repertério para essa elaboracéo, tendo a possibilidade de compreensao de soma (ndo dualidade entre mente e corpo) e tendo uma maior liberdade para criar sobre todo o processo
de ensino e aprendizagem anterior. As habilidades CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com as poéticas corporais, dentre outras presentes no




quadro.

Improvisagdo para o teatro I — Em improvisacdo para o teatro I, partindo do jogo, possibilita ao aluno o desenvolvimento da percepcdo, socializagdo, espontaneidade,
criatividade, dentre outros fatores. Cabe por aqui entender que a improvisacao perpassa o repertorio do aluno mas se circunscreve em um lugar em que os elementos do teatro
também se tornam essenciais nesta etapa. A improvisagao para o teatro estd diretamente ligada a criagdo. Cabe reiterar a ndo dissociacao no que concerne a cultura do aluno e ao
repertério adquirido na linguagem teatral, que nesta etapa de ensino o aluno pode propor improvisa¢es de modo mais elaborado em relagéo aos anos anteriores. As habilidades
CG.EF15AR133.n, CG.EF15AR135.n e CG.EF15AR24.s sdo possibilidades de relacdo com improvisacao para o teatro |, dentre outras presentes no quadro.

Introducdo a recepcao teatral — H& o entendimento de que fruigdo e leitura perpassam todos os métodos e caminhos abordados no teatro na educacdo. No entanto, é possivel e
preciso estabelecer o foco também para a recepcdo para além de tempos resumidos no processo de expectacdo de jogos e em final de experimentacdes. A ideia de trabalhar a
recepcdo configura o estabelecimento de tempo dedicado para leitura da obra ou objeto artistico, configurando assim o conhecimento sobre os diversos caminhos propostos pelo
teatro na contemporaneidade, ampliando o repertério do aluno e propondo processos em que ele se veja inserido enquanto ser criador ao ler objetos artisticos dos mais diversos.
As habilidades CG.EF15AR137.n, CG.EF15AR139.n e CG.EF15AR140.n sdo possibilidades de relacdo com introdugdo a recepcao teatral I, dentre outras presentes no quadro.
Dramaturgia I: o texto dramatico — Por aqui, fixa-se a ideia de planejamento para a construgdo de um texto teatral. Da maneira tradicional, a questéo basilar fixava-se no texto
de teatro, na literatura dramatica. Com ascensao de novas possibilidades do teatro dentro e fora da educacéo, o texto em si configurou-se como ndo mais o elemento principal na
construcdo teatral, mas apenas como um dos mais variados elementos, tdo importante quanto outros textos presentes na linguagem na contemporaneidade. No entanto, é
imprescindivel para o aluno compreender as novas configuracdes de texto, partindo do tradicional, na conclusao de que s6 existe um teatro pés-dramatico porque anteriormente
se configurou um dramatico. Cabe por aqui estimular a leitura e escrita no aluno em relacdo ao texto de teatro e, por conseguinte, entender o texto na pratica teatral. Para tanto, o
professor pode configurar a forma que prever mais adequada, de acordo com a turma e o contexto histérico-cultural, propondo, dessa maneira, processos para montagem e
ressignificacdo do texto na pratica teatral, correlacionando de forma efetiva a teoria e pratica. Pode se pensar em algumas vertentes teatrais que mais alcangam as criangas dessa
faixa etéria, podendo configurar um teatro em que se pensem o texto e a montagem desse texto de modo coerente, utilizando dos conhecimentos ja apreendidos especificados nos
anos anteriores. Cabe salientar que nessa etapa de ensino, no quinto ano, o aluno tem melhor familiaridade com a escrita, que pode ser estimulada na construcéo da linguagem.
As habilidades CG.EF15AR140.n e CG.EF15AR141.n sdo possibilidades de relacdo com dramaturgia — o texto dramatico, dentre outras presentes no quadro.

5° Ano — Teatro




Conhecimentos e
Especificidades da
Linguagem

Jogos Teatrais
i

Poéticas
Corporais V

Improvisagao para

o Teatro |l

Objetos de
Conhecimento

Contextos e Praticas

Habilidades
Relacionadas

(CG.EF15AR133.n) Experimentar e conhecer em pratica questdes basilares para introdugdo da linguagem teatral: o eu e
0 espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentagao, jogos etc.

(CG.EF15AR18.s) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a percepc¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e 0
repertorio ficcional.

(CG.EF15AR141.n) Ampliar o repertdrio artistico, possibilitando a compreenséo e a fruicdo de diversas manifestacdes
artisticas/teatrais, de modo critico e reflexivo.

(CG.EFAR142.n) Criar em processos teatrais, em pratica enquanto pesquisa, partindo da experimentacao e do repertério
teatral adquirido nos mais variados caminhos metodol6gicos.

Elementos da Linguagem

(CG.EF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonacgGes de
voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

(CG.EF15AR134.n) ldentificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como fonte
primaria para a pratica teatral (ressignificacdo do contexto historico-cultural).

(CG.EF15AR135.n) Entender o préprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento de toda e
qualquer pratica cénica, ainda que em iniciagéo a linguagem.

(CG.EF15AR136.n) Reconhecer de modo inicial os elementos da linguagem teatral, em prética e de forma nao estanque,
em correlacdo entre teoria e pratica, em carater de experimentacéo

Processos de Criagdo

(CG.EF15AR20.5) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisacOes teatrais e processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das acfes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(CG.EF15AR21.s) Exercitar o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(CG.EF15AR22.s) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criagdo de um personagem teatral,

discutindo esteredtipos




Introdugdo a
Recepcao Teatral
Il

IENETOTER]

Construcao

Teatral
Contemporanea

(CG.EF15AR139.n) Compreender as diferentes possibilidades de criacdo no teatro, por meio da pratica, para além da
linguagem verbal e da criacdo de personagens, propondo possibilidades de criagdo pelos mais diversificados métodos e
caminhos.

(CG.EF15AR143.n) Experimentar, criar e ler as mais diversas manifestacdes teatrais na contemporaneidade, observando
as convergéncias entre as linguagens artisticas e as denominadas novas tecnologias para a cena.

Artes
Integradas

Processos de
Criacdo

(CG.EF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Matrizes
estéticas e
Culturais

(CG.EF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, can¢des e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

(CG.EF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacGes artisticas que perpassam as artes cénicas,
como, por exemplo, as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.

(CG.EF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da pratica, as mais variadas producgdes artisticas:
brincadeiras, jogos e cangdes de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regiao).

Patrimonio
Cultural

(CG.EF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcéo de
vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas

Artee
Tecnologia

(CG.EF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos eletr6nicos,
gravacdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.

(CG.EF15AR144.n) Refletir e criar, por meio de caminhos tedrico-praticos nas artes cénicas, relacoes entre arte, midia,
mercado e consumo, ao refletir como esses novos modos de producéo influenciam o processo pedagdgico e artistico.

(CG.EF15AR145.n) Compreender novas propostas da arte teatral com as chamadas novas tecnologias, ao encontro com
a linguagem da fotografia, do cinema e do audiovisual, no desenvolvimento de produgdes artisticas no &mbito escolar.

Recomendagoes:

Jogos teatrais 111 - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura dramatica (o
que, quem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrucéo. Portanto, o jogo teatral € uma proposicdo baseada na intervencao
do professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboragéo deve ser feita de modo gradativo, sendo assim, no quinto ano, compreende-se que 0
aluno ja passou por um processo de aproximacao da abordagem metodoldgica inicial aos jogos que condizem com 0 ano e etapa de ensino, podendo ser efetivada a construgédo
dos jogos como possibilidade para incorporar a cena, montagem, e outros modos de apresentacdo e experimentacdo teatral. Por aqui, fixa-se a possibilidade da ampliacdo de
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repertério em relagéo aos jogos teatrais 111, no entendimento de que os alunos passaram por uma vivéncia anterior na area. As habilidades CG.EF15AR19.s, CG.EF15AR134.n e
CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com introducdo aos jogos teatrais 111, dentre outras presentes no quadro.

Poéticas corporais V — No quinto ano, é reiterado o entendimento da importancia do reconhecimento da crianga sobre seu proprio no modo de criacdo e percepcao do processo
teatral. Fixa aqui que poéticas corporais V ndo se reduzem em um método de ensino ou perspectiva metodolégica estanque, podendo ser trabalhada como movimento para criagdo
artistica em que corpo é lécus para a criacdo. Sendo assim, no quinto ano, é possivel repensar o lugar da criacdo artistica em avanco em relacdo aos anos anteriores, propondo
ressignificactes e construgdes dramaturgicas mais elaboradas, utilizando dos mais diversos recursos para composi¢do. Compreende-se que em poéticas V o aluno tera um maior
repertério para essa elaboracéo, tendo a possibilidade de compreensao de soma (ndo dualidade entre mente e corpo) e tendo uma maior liberdade para criar sobre todo o0 processo
de ensino e aprendizagem anterior. As habilidades CG.EF15AR134.n e CG.EF15AR135.n sdo possibilidades de relagdo com as poéticas corporais V, dentre outras presentes no
guadro.

Improvisacdo para o teatro Il — Em improvisacdo para o teatro Il, partindo do jogo, possibilita ao aluno o desenvolvimento da percepcdo, socializagdo, espontaneidade,
criatividade, dentre outros fatores. Cabe por aqui entender que a improvisacéo perpassa o repertério do aluno, mas se circunscreve em um lugar em que os elementos do teatro
também se tornam essenciais nesta etapa. A improvisagéo para o teatro estd diretamente ligada a criacdo. Cabe reiterar a ndo dissocia¢do no que concerne & cultura do aluno e ao
repertério adquirido na linguagem teatral, que nesta etapa de ensino o aluno pode propor improvisacdes de modo mais elaborado em relacdo aos anos anteriores. As habilidades
CG.EF15AR133.n, CG.EF15AR135.n e CG.EF15AR24.s sdo possibilidades de relacdo com improvisacdo para o teatro 11, dentre outras presentes no quadro.

Introducdo a recepcdo teatral 11- Ha o entendimento de que fruicdo e leitura perpassam todos os métodos e caminhos abordados no Teatro na educacdo. No entanto, é possivel
e preciso estabelecer o foco também para a recepcao para além de tempos resumidos no processo de expectacdo de jogos e em final de experimentacdes. A ideia de trabalhar a
recepcdo configura o estabelecimento de tempo dedicado para leitura da obra ou objeto artistico, configurando assim o conhecimento sobre os diversos caminhos propostos pelo
teatro na contemporaneidade, ampliando o repertério do aluno e propondo processos em que ele se veja inserido enquanto ser criador, ao ler objetos artisticos dos mais diversos.
As habilidades CG.EF15AR137.n, CG.EF15AR139.n e CG.EF15AR140.n sdo possibilidades de relagdo com introducdo a recepcéo teatral Il, dentre outras presentes no quadro.
Dramaturgia Il- Por aqui, fixa-se a ideia de planejamento para a construcdo de um texto teatral. Da maneira tradicional, a questdo basilar fixava-se no texto de teatro, na
literatura dramatica. Com ascensao de novas possibilidades do teatro dentro e fora da educacdo, o texto em si configurou-se como ndo mais o elemento principal na construcdo
teatral, mas apenas como um dos mais variados elementos, tdo importante quanto outros textos presentes na linguagem na contemporaneidade. No entanto, é imprescindivel para
0 aluno compreender as novas configuragdes de texto, partindo do tradicional, na conclusdo de que s existe um teatro pds-dramatico porque anteriormente se configurou um
dramatico. Cabe por aqui estimular a leitura e escrita no aluno em relacdo ao texto de teatro e, por conseguinte, entender o texto na préatica teatral. Para tanto, o professor pode
configurar da forma que prever mais adequada de acordo com a turma e o contexto histérico-cultural, propondo, dessa maneira, processos para montagem e ressignificacdo do
texto na pratica teatral, correlacionando de forma efetiva a teoria e a pratica. Pode-se pensar em algumas vertentes teatrais que mais alcangam as criangas dessa faixa etaria,
podendo configurar um teatro em que se pense o texto e a montagem desse texto de modo ludico, utilizando dos conhecimentos ja apreendidos especificados nos anos anteriores.
As habilidades CG.EF15AR135.n, CG.EF15AR140.n e CG.EF15AR146.n sdo possibilidades de relacdo com dramaturgia, dentre outras presentes no quadro.

Construcdo teatral contemporénea - Proposta para um trabalho que difere do modelo tradicional ao fazer teatro no ambito escolar, em que se paute um modo coletivo e
colaborativo na criacdo teatral, explorando, desde a teatralidade presente na vida cotidiana, diferentes matrizes estéticas, culturais e teatrais, em dialogo com as novas tecnologias
e a integracdo entre a arte, de forma a reconfigurar uma proposta que va além da linearidade dramatica, propondo didlogo com suportes como audiovisual, fotografia e novas
formas de reconfiguracéo do jogo cénico, na compreenséo de que a abordagem também poderéa abordar uma iniciacdo ao contexto histérico-cultural. E importante ressaltar que
tal feito perpassa por questdes tedrico-praticas, dando énfase ao fazer contextualizado nessa etapa de ensino, sendo assim, poderdo ser estabelecidos processos de criacdo em que
o aluno reflita sobre tais intervencdes que perpassam o proprio corpo e 0 meio na elaboragdo de processos na construcao teatral contemporanea. As habilidades CG.EF15AR26.s,
CG.EF15AR137.n e CG.EF15AR144.n sdo possibilidades de relagdo com construcdo teatral contemporanea, dentre outras presentes no quadro.




6° Ano — Teatro

Conhecimentos e
Especificidades da

Objetos de Habilidades

: Conhecimento Relacionadas
Linguagem

POVOS PRETERITOS Contextos e Praticas (CG.EF69AR133.n) Compreender as teatralidades presentes nas mais diversas culturas em era pré-colombiana e

Rituale
Teatralidade




POVOS PRE-
COLOMBIANOS /

ANTIGUIDADE

— Teatro na Africa

—  Teatro na Asia

Culturas

— Amerindias: Rituais

e Teatralidades

— Teatro Europeu

—— Teatro Romano

——  Teatro Grego

pos-colombiana, como forma de pesquisa e resgate de variadas manifestag@es culturais.

(CG.EF69AR134.n) Ler, analisar e pesquisar formas de expressdo, representacdo e apresentacdo nas mais
variadas perspectivas circunscritas na historia do teatro.

(CG.EF69AR135.n) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenacdo do teatro,
reconhecendo e apreciando os caminhos propostos pela linguagem teatral, de artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas, com énfase em perspectiva tedrico-prética.

(CG.EF69AR136.n) Reconhecer, identificar, e analisar, de maneira critica, as relagdes entre a historia do teatro
com as perspectivas contemporaneas na area, de forma a perceber questdes éticas, estéticas e politicas presentes
nas mais variadas manifestacdes artisticas

(CG.EF69AR137.n) Entender o corpo enquanto campo de possibilidade e politico(fruto de debates histéricos) e
suas relacbes que caminham/caminharam para a discussao da cena teatral dos primérdios aos tempos atuais
(questdes étnicas, de género e diversidade).

(CG.EF69AR138.n) Compreender 0s contextos histdrico-culturais presentes nas mais diversas manifestacoes
teatrais e artisticas no percurso da historia, na busca de compreensdo da influéncia da sociedade sobre a arte e da
arte para sociedade, a partir de processos de criacdo em teatro.

(CG.EF69AR24.s) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de criacdo, producdo, divulgacdo, circulacdo e organizacdo da atuagdo
profissional em teatro

(CG.EF69AR25.s) Criar, identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da Linguagem

(CG.EF69AR139.n) Identificar os elementos para a construcdo teatral, por meio das mais variadas
manifestacOes artisticas e/ou teatrais em percursos historicos distintos.

(CG.EF69AR140.n) Experimentar a linguagem teatral, questfes de atuacdo e encenacdo, como forma de
ressignificacdo e criacdo dos percursos teatrais permeados pela historia.

(CG.EF69AR141.n) Compreender a préatica enquanto pesquisa na construcao teatral e nas experimentacdes com
0s mais variados métodos e caminhos do teatro na educacéo.

(CG.EF69AR26.5) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderegos, cenario, iluminag&o e diversidade) e reconhecer seus vocabulérios.




TEATRO, POVOS
ORIGINARIOS, E BRASIL.

Teatro e as
MissOes Jesuiticas

Corpo, Arte e
—— Cultura Quilombola
| e Afro-brasileira

Teatro, Ritual, e |
Cultura Indigena

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR27.s) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para 0 acontecimento teatral, em |

didlogo com o teatro contemporaneo.

(CG.EF69AR28.s) Investigar e experimentar diferentes funcOes teatrais e discutir os limites e desafios do
trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(CG.EF69AR29.5) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira imaginativa na
improvisacao teatral e no jogo cénico.

(CG.EF69AR30.s) Compor improvisacGes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou outros
estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario,
iluminacéo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

(CG.EF69AR142.n) Compor & partir do corpo, outras possibilidades teatrais para além da construcdo de
personagens, dialogando com as linguagens: circo, performance e o audiovisual

Artes
Integradas

Contextos e
Praticas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econémica, estética e ética.

Processos de

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Criagdo (CG.EF69AR143.n) Experimentar, por meio de processos de criagdo, com énfase na linguagem teatral, as mais
variadas linguagens artisticas.
_ (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producédo artistica, problematizando as
Matrizes narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
esteticas e
Culturais (CG.EF69AR144.n) — Refletir, por meio da pratica, no/pelo corpo, diferentes modos de se fazer arte que
correlacionem questes éticas, estéticas e politicas presentes na area.
Patrimdnio (CG.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
Cultural especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Artee (CG.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
Tecnologia | produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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Recomendacdes:

No 6° ano, os conhecimentos especificos selecionados buscam contemplar historicamente as formas de representacdo do teatro e da arte em geral, contextualizadas como as
primeiras manifestacfes de arte e cultura que se tem conhecimento. Cunha-se o termo historico “povos pretéritos”, na intengdo de desconstruir o pensamento intrinseco que
acompanha o termo “pré-historia”, cunhado a partir da ideia de que a “historia” s6 passa a existir a partir da criacdo da escrita, 0 que pode equivocadamente sugerir a falta de
conhecimento dos povos dos dados contextos historicos.

E importante que nesse momento seja tracado um panorama histérico do teatro na arte, da sua origem imprecisa a suas manifestaces pelos mais variados contextos abordados,
de modo que o aluno identifique e entenda de maneira contextualizada as primeiras manifestacdes artisticas e culturais que se tem registro. E fundamental que durante essa
abordagem histdrica, sejam considerados os povos latino-americanos, orientais, 0s povos originarios do Brasil e as influencias artisticas e culturais decorrentes do processo de
coloniza¢ao do pais, desmistificando a “supremacia” europeia nos pensamentos ¢ no ensino da histéria da arte, todavia ndo descartando a influéncia que ela exerceu sobre
inlmeros projetos na area e na histéria do teatro no pais. As habilidades CG.EF69AR137.n, CG.EF69AR142.n e a CG.EF69AR34.s podem ser articuladas ao objeto de
conhecimento supracitado.

Durante esse processo, é fundamental que sejam articuladas a teoria e a préatica, entendendo o aluno enquanto um ser criador e pesquisador. Fixa-se a importancia da
compreensao dos mais variados contextos como forma de promover o debate sobre questfes éticas, estéticas e politicas que permeiam as artes efémeras da qual o teatro se inclui.
As habilidades CG.EF69AR133.n, CG.EF69AR136.n e a CG.EF69AR34.s podem ser articulados ao objeto de conhecimento supracitado.

Assim, é imprescindivel que os elementos da linguagem do Teatro sejam trabalhados, de modo a ampliar o reportério do aluno, perpassando as questdes do corpo, de modo a
articular a pratica teatral em sala de aula e aspectos teéricos de modo ndo dicotdmico. Perspectiva essa para reflexdo que podem aliar suas composicoes e criacbes de modo a
circunscrever processo de ressignificagcdo e um repensar sobre o contexto vivido. As habilidades CG.EF69AR31.s e a CG.EF69AR34.s séo sugestdes para se trabalhar com as
guestdes elencadas, dentre outras presentes no documento.

No que refere aos povos pré-colombianos, reitera-se que ha uma infinidade de culturas e etnias dos povos amerindios, e os estudos sobre suas culturas, identidades e demais
questdes (como a arte elaborada nas diversificadas linguagens) podem vir a ser mote para a criagdo no teatro. Cabe frisar que o contetido e as habilidades a serem trabalhados
necessitam estar em articulacdo com a pratica nas artes cénicas e, em especificidade, no teatro. Portanto, precisam apresentar questdes para repensar a area nao somente pelo viés
da teoria. As habilidades CG.EF69AR133.n, CG.EF69AR136.n e a CG.EF69AR34.s podem ser articuladas ao contetido proposto, enquanto sugestdo para o professor.

Sobre as variadas possibilidades no teatro em contexto global, salientamos que o professor pode recorrer as inimeras praticas teatrais milenares, como o teatro N6 no Japéo, o
teatro de Bali, na Indonésia, teatro no continente africano e suas possibilidades nas inGimeras comunidades e paises etc. E importante que o aluno aprenda que as manifestacdes do
teatro ocidental, como o0 grego e 0 romano, ndo sdo a Unica vertente possivel para se pensar as possibilidades dramaturgicas na historia do teatro, oportunizando ao aluno
diferentes possibilidades estéticas, de textos, jogo cénico e poéticas corporais em variadas vertentes. As sugestdes de habilidades para se trabalhar com o contexto proposto sdo:
CG.EF69AR133.n, CG.EF69AR32.s, dentre outras.

Sobre os povos originarios no Brasil, ndo divergente dos povos amerindios na América Latina, temos infinitas capacidades para se trabalhar com a questdo do corpo e
interseccdo com as demais linguagens da Arte. E importante correlacionar o passado para repensar as questdes que atravessam 0s povos originarios no Brasil, elaborando, pelo
viés tedrico-pratico, questdes para refletir sobre territorios, fronteiras, globalizacéo e demais pontos que os afetam nos dias de hoje.

Fixa-se que as dancas, rituais, artefatos, artesanatos e possibilidades estéticas trazidas por esses povos podem vir a ser suportes para pensar a criacdo em teatro, podendo
perpassar inclusive histéria do teatro brasileiro, em que nos primérdios da colonizacdo eram colocados a margem nos primeiros textos dramatirgicos considerados nacionais, via
missdes jesuiticas. N&o somente é importante ao aluno compreender seu proprio contexto, mas também é preciso criar sobre o conteldo proposto e propor habilidade que va além
da leitura desses povos. E preciso abranger a perspectiva de que o processo de ensino e aprendizagem em teatro na escola basica deve perpassar a pratica enquanto pesquisa. As
habilidades CG.EF69AR133.n e a CG.EF69AR35.s sdo sugestdes para se trabalhar com as questdes supracitadas, dentre outras presentes no documento.




7° Ano — Teatro

Conhecimentos e Objetos de Habilidades
Especificidades da Linguagem Conhecimento Relacionadas

(CG.EF69AR133.n) Compreender as teatralidades presentes nas mais diversas culturas em era pré-
colombiana e pds-colombiana, como forma de pesquisa e resgate de variadas manifestacdes culturais.

. (CG.EF69AR134.n) Ler, analisar e pesquisar formas de expressdo, representacdo e apresentacdo nas mais
Contextos e Praticas variadas perspectivas circunscritas na historia do teatro.

(CG.EF69AR135.n) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representagdo e encenacdo do
teatro, reconhecendo e apreciando os caminhos propostos pela linguagem teatral, de artistas e grupos
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, com énfase em perspectiva tedrico-prética.




IDADE MEDIA

—— Sagrado X Profano

—— Rituais Camponeses

——  Corpo X Igreja

—| Teatroe algreja

— Teatro Medieval

(CG.EF69AR136.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relacGes entre a histéria do |
teatro com as perspectivas contemporaneas na area, de forma a perceber questfes éticas, estéticas e politicas
presentes nas mais variadas manifestacdes artisticas

(CG.EF69AR137.n) Entender o corpo enquanto campo de possibilidade e politico (fruto de debates
historicos) e suas relagcbes que caminham/caminharam para a discussdo da cena teatral dos primordios aos
tempos atuais (questdes étnicas, de género e diversidade).

(CG.EF69AR138.n) Compreender 0s contextos histérico-culturais presentes nas mais diversas
manifestacOes teatrais e artisticas no percurso da historia, na busca de compreensdo da influéncia da
sociedade sobre a arte e da arte para sociedade, a partir de processos de criacdo em teatro.

(CG.EF69AR24.5) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de criacdo, producdo, divulgacdo, circulacdo e organizacdo da atuacdo
profissional em teatro

(CG.EF69AR25.5) Criar, identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-0s no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da Linguagem

(CG.EF69AR139.n) Identificar os elementos para a construgdo teatral por meio das mais variadas
manifestacOes artisticas e/ou teatrais em percursos historicos distintos.

(CG.EF69AR140.n) Experimentar a linguagem teatral, questdes de atuacdo e encenagdo como forma de
ressignificacdo e criacdo dos percursos teatrais permeados pela historia.

(CG.EF69AR141.n) Compreender a pratica enquanto pesquisa na construcéo teatral e nas experimentagdes
com os mais variados métodos e caminhos do teatro na educacéo.

(CG.EF69AR26.5) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, iluminacéo e diversidade) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR27.s) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para o acontecimento teatral,
em dialogo com o teatro contemporaneo.

(CG.EF69AR28.5) Investigar e experimentar diferentes funcGes teatrais e discutir os limites e desafios do
trabalho artistico coletivo e colaborativo

(CG.EF69AR29.s) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira imaginativa
na improvisag&o teatral e no jogo cénico.

(CG.EF69AR30.s) Compor improvisacfes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou




TEATRO EM MATO
GROSSO DO SUL

TEATRO NA AMERICA DO
SUL E NA AMERICA

( Historia do Teatro
em MS

outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos),
cenario, iluminacédo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

(CG.EF69AR142.n) Compor, a partir do corpo, outras possibilidades teatrais para além da construcéo de
personagens, dialogando com as linguagens: circo, performance e audiovisual

, Teatro e Cultura
Popular no MS

, Teatro e Cultura
Amerindia

( Artistas do Teatro
no MS

LATINA

Teatro Biografico
Argentino

leatro e
Comunidade no
Brasil

Teatro no Chile,
Peru, Equador e
Influéncias
Europeias

Artes
Integradas

Contextos e
Praticas

(CG.EF69AR31.s Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econémica, estética e ética.

Processos de

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcBes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Criagéo (CG.EF69AR143.n) Experimentar, por meio de processos de criacdo, com énfase na linguagem teatral, as
mais variadas linguagens artisticas.
] (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as
'V:?;‘_r'zes narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
estéticas e
Culturais | (CG.EF69AR144.n) Refletir, por meio da pratica no/pelo corpo, diferentes modos de se fazer arte que
correlacionem quest@es éticas, estéticas e politicas presentes na area.
o (CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
Patrimonio - S . . - . - . .
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
Cultural ~ - - M - .
favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Artee (CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
Tecnologia | produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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Recomendacdes:

No 7°, é importante considerar esse processo, entendendo sua continuidade, desenvolvendo os conhecimentos do teatro contextualizados no periodo da Idade Média. Assim, é
basilar realizar uma articulacdo dos conhecimentos que apresentam 0s caminhos do teatro, da arte e da cultura da Antiguidade até a Idade Média, para dar continuidade ao
desenvolvimento desses conhecimentos, considerando a passagem do 6° para o 7° ano, ndo de forma estanque. Ao abordar a Idade Média, é fundamental que os conhecimentos
trabalhados contextualizem os pensamentos sobre 0 corpo como ponto crucial para a discussdo de preceitos estéticos e éticos na arte e no teatro.

E imprescindivel estabelecer como as relagdes de poder permeavam o periodo abordado, reconhecendo de maneira critica, como as mesmas influenciaram a producéo cultural e
artistica da época, ndo somente nos palcos europeus. De um modo geral, o teatro e a danca estabeleceram diadlogos importantes no periodo acerca das questdes éticas e politicas
do e sobre o corpo.

Se faz primordial abordar os processos historicos da teatro e da arte durante a transi¢do da Idade Média para o Renascimento. A aproximagdo do modo com que 0 pensamento
humano comecou a ganhar novas configuracdes durante essas transicdes é importante para a compreensdo de como o teatro e a arte se organizaram nesse periodo. As questdes de
género, as configuraces politicas e filosoficas sdo de suma importancia para a abrangéncia do periodo do Renascimento. E elementar identificar neste momento os novos modos
de configuracdo do teatro e suas implicagdes para movimentos sucessores.

No gue refere ao teatro em Mato Grosso do Sul, salientamos que o percurso da abordagem escrita e linguagem cénica do campo citado configuram uma perspectiva para se
pensar no local e no onde habitamos. Para tal, € importante ndo somente abordar a historia do Teatro em nossa cidade de Campo Grande e no estado do MS, mas também trazer
as questdes estéticas, éticas e politica que perpassam a cultura e o teatro em nossa cidade nos dias de hoje, no entendimento de que ha em vigéncia inimeros grupos de qualidade
gue mantém a cena teatral campo-grandense viva até os tempos atuais: quais as modalidades de teatro que os grupos trabalham, integracéo entre a linguagem teatral, performance
e circo. Caminhos percorridos pelos grupos e correlacdo das montagens com o estado de Mato Grosso do Sul sdo de suma pertinéncia para entender o importante contexto teatral
da cidade e do nosso estado de Mato Grosso do Sul.

Ao nos referirmos acerca do teatro na América do Sul, podemos ir ao encontro de inimeras possibilidades teatrais. A experiéncia do teatro biografico argentino, conhecido como
biodrama, pode ser um campo fértil de possibilidades para criacdo, correlacionando com o contexto do aluno, ao assegurar a experiéncia que perpassa a perspectiva teorico-
pratica, com aspectos do real para compor a cena.

O teatro que correlaciona com o biodrama explora contextos autobiograficos e atravessa outras possibilidades para pensar o préprio aluno na escola e na préatica cénica em
adaptacéo, podendo ser promotor de processos e explorar elementos do real, objetivando uma insercéo a criagdo de outro modo. Ainda, em teatro e comunidade no Brasil, é
possivel caminhar por indmeras perspectivas de contextos e comunidades que atravessam um campo que perpassa varios centros do pais, incluindo grupos teatrais que trabalham
com a questdo “comunidade”, no entendimento do conceito de comunidade de forma mais ampla, que se define somente enquanto local.

Ademais, o professor podera estabelecer contato com outras possibilidade de frentes teatrais em toda a América do Sul, perpassando paises como Chile, Colémbia, Paraguai,
Uruguai e demais paises que compdem o continente sul-americano. As habilidades CG.EF69AR28.s, CG.EF69AR33.s e CG.EF69AR144.n sdo algumas das possibilidades para
se trabalhar com a abordagem proposta.




Conhecimentos e

Especificidades da Linguagem

Objetos de
Conhecimento

8% Ano — Teatro

Habilidades
Relacionadas

SECULO XVI E XVII

— Comédia ltaliana

— Comeédia Dell'arte

’Teatro Elisabetano
(Shakespeare)

[ Teatro na América |
— Latina e a Influéncia
da Colonizacdo

Contextos e Praticas

(CG.EF69AR133.n) Compreender as teatralidades presentes nas mais diversas culturas em era pré-colombiana e
pos-colombiana, como forma de pesquisa e resgate de variadas manifestagGes culturais.

(CG.F69AR134.n) Ler, analisar e pesquisar formas de expressdo, representacdo e apresentacdo nas mais
variadas perspectivas circunscritas na histéria do teatro.

(CG.EF69AR135.n) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representacdo e encenacdo do teatro,
reconhecendo e apreciando os caminhos propostos pela linguagem teatral, artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas, com énfase em perspectiva tedrico-prética.

(CG.EF69AR136.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relacdes entre a histéria do teatro
com as perspectivas contemporaneas na area, de forma a perceber questdes éticas, estéticas e politicas presentes
nas mais variadas manifestacdes artisticas

(CG.EF69AR137.n) Entender o corpo enquanto campo de possibilidade e politico (fruto de debates histéricos) e
suas relacbes que caminham/caminharam para a discussdo da cena teatral dos primérdios aos tempos atuais
(questdes étnicas, de género e diversidade).

(CG.EF69AR138.n) Compreender os contextos histdrico-culturais presentes nas mais diversas manifestaces
teatrais e artisticas no percurso da historia, na busca de compreensao da influéncia da sociedade sobre a arte e da
arte para sociedade, a partir de processos de criacdo em teatro.

(CG.EF69AR24.s) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de criacdo, producdo, divulgacdo, circulacdo e organizacdo da atuacdo
profissional em teatro

(CG.EF69AR25.s) Criar, identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da Linguagem

(CG.EF69AR139.n) Identificar os elementos para a construgdo teatral por meio das mais variadas manifestaces
artisticas e/ou teatrais em percursos histéricos distintos.

(CG.EF69AR140.n) Experimentar a linguagem teatral, questdes de atuacdo e encenacdo como forma de




SECULO XVIII E XIX

([ Teatro Francés: |
Comeédia e
Tragédia na Franga

—[ Drama Burgués ‘

_" Inicio do Teatro |
Moderno

Comédia de
Costume no Brasil

ressignificagéo e criacdo dos percursos teatrais permeados pela historia.

(CG.EF69AR141.n) Compreender a pratica enquanto pesquisa na construcao teatral e nas experimentagdes com
0s mais variados métodos e caminhos do teatro na educagéo.

(CG.EF69AR26.s) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, iluminacéo e diversidade) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR27.s) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para 0 acontecimento teatral, em
didlogo com o teatro contemporaneo.

(CG.EF69AR28.5) Investigar e experimentar diferentes funcBes teatrais e discutir os limites e desafios do
trabalho artistico coletivo e colaborativo

(CG.EF69AR29.s) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira imaginativa na
improvisacao teatral e no jogo cénico.

(CG.EF69AR30.s) Compor improvisacOes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou outros
estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario,
iluminacéo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

(CG.EF69AR142.n) Compor, a partir do corpo, outras possibilidades teatrais para além da construcdo de
personagens, dialogando com as linguagens: circo, performance e audiovisual.

Contextos e
Praticas

(CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Criagéo (CG.EF69AR143.n) Experimentar, por meio de processos de cria¢do, com énfase na linguagem teatral, as mais
Artes variadas linguagens artisticas.
Integradas
) (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
'V:‘?:.”ZGS narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
estéticas e
Culturais | (CG.EF69AR144.n) Refletir, por meio da,prética, no/pelo corpo, diferentes modos de se fazer arte que
correlacionem questdes éticas, estéticas e politicas presentes na area.
Patrimoénio

(CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em




) Cultural especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
HISTORIA DO TEATRO favorecendo a construcio de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

BRASILEIRO

— Augusto Boal

— Plinio Marcos

— Nelson Rodrigues

| Gianfrancesco Artee (CG.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
Guarnieri _ Tecnologia | produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
Teatro e

Tropicalismo

Teatro Moderno
Brasileiro

Teatro e Politica-
Ditadura Militar

Recomendac0es:

Os conhecimentos especificos do 8° ano séo voltados para a perspectiva do teatro em suas varias vertentes em meados do segundo milénio. Sdo considerados processos multiplos
da ampliag&o de possibilidades para se trabalhar com a cena, formas de se pensar o papel do ator, espectador e narrativas. E importante que os alunos reconhecam os caminhos
historicos da teatro e da arte percorridos durante o século XX até os tempos atuais. Cabe ao professor problematizar, refletir e propor um caminho tedrico-pratico para repensar
grandes acontecimentos na cena teatral que fizeram parte da histdria do teatro ocidental e em diversos paises, e que influenciam inimeros coletivos teatrais e perspectivas tedricas
até os dias de hoje. As habilidades CG.EF69AR25.5s e CG.EF69AR139.n poderdo ser trabalhadas em questéo, dentre outras possibilidades.

E importante também problematizar as questdes de género que envolvam o teatro nesse contexto historico e as perspectivas para se pensar a atuacio da mulher na sociedade.
Ainda, repensar configuragdes outras, perpassando o alinhamento do teatro com varios campos, como a psicologia, por exemplo, na busca de outras possibilidades de abordagens
e também correlacionando com tecnologias localizadas no tempo. Cabe reiterar acerca das normas procedentes, de modo a tecer um olhar critico a respeito da teatro na historia e
na contemporaneidade, possibilitando o desenvolvimento desses conhecimentos em uma perspectiva ndo somente teorica.

Cabe iterar que todo o material produzido por aqui, na area do teatro, propde diretamente o encontro com a pratica cénica, partindo do corpo, de textos diversos, da histéria do
teatro e de outras possibilidades do entendimento da pratica teatral enquanto pesquisa na sala de aula. Sendo assim, o repertério adquirido compde um projeto para entender o




teatro também a partir do fazer, mas ndo se centra somente nessa perspectiva fazer, de modo a ndo dicotomizar teoria e pratica, ainda que o foco esteja alicer¢cado no pensamento
de construgdes teatrais localizadas no percurso do tempo. Como exemplo, a comédia francesa e a comédia de costume, no Brasil, abrem possibilidades de apresentar
discrepancias e singularidades, a comecar pelo texto dramatdrgico enquanto primeira possibilidade de analise (mas ndo somente), pode orientar a recriar textos e contextos a
partir da perspectiva supracitada. As habilidades CG.EF69AR24.s e CG.EF69AR136.n sdo algumas das possibilidades para se trabalhar com as questdes propostas.

Em historia do teatro brasileiro, ha, além dos encenadores e diretores elencados, uma gama de pensadores do teatro que podem ser articulados aos nomes propostos. E importante
pensar que a abordagem do contetido proposto ndo perpassa somente a figura do encenador, mas também aspectos éticos, estéticos e politicos de cada periodo ou processo do
século XX, incluindo a ascensdo do teatro moderno, tropicalismo, periodo pré e p6s-ditadura militar no Brasil, possibilidades cénicas, alegorias, material, elementos, texto e jogo.
Cabe ao professor o entendimento de que, mais importante do que somente contextualizar o periodo citado, é preciso propor analise e praticas que podem vir a ser campo fértil
para criagdo teatral na escola, para além de estudos da vida dos encenadores e seus textos, que também se fazem importantes no estudo em questdo. Cabe ao professor adaptar o
material para essa etapa, em consonancia com o material disponivel na area, faixa etaria e etapa de ensino. As habilidades que poderdo articular com a proposta séo
CG.EF69AR26.5: CG.EF69AR28.5, CG.EF69AR33.5, CG.EF69AR139.n, CG.EF69AR140.n, CG.EF69AR144.n, dentre outras possibilidades.




Conhecimentos e

Objetos de Conhecimento

9° Ano — Teatro

Habilidades
Relacionadas

Especificidades da Linguagem

ELEMENTOS TEATRAIS

—] O Ator

A Figurado
Encenador

Construgdo de
Personagem

- O Cendrio

— A lluminagdo

— A Sonoplastia

L O Figurino

Contextos e Praticas

(CG.EF69AR133.n) Compreender as teatralidades presentes nas mais diversas culturas em era pré-colombiana e
po6s-colombiana, como forma de pesquisa e resgate de variadas manifestagGes culturais.

(CG.EF69AR134.n) Ler, analisar e pesquisar formas de expressdo, representagdo e apresentacdo nas mais
variadas perspectivas circunscritas na histéria do teatro.

(CG.EF69AR135.n) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenagdo do teatro,
reconhecendo e apreciando os caminhos propostos pela linguagem teatral, artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas, com énfase em perspectiva tedrico-pratica.

(CG.EF69AR136.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relagcdes entre a histéria do teatro
com as perspectivas contemporaneas na area, de forma a perceber questdes éticas, estéticas e politicas presentes
nas mais variadas manifestacdes artisticas

(CG.EF69AR137.n) Entender o corpo enquanto campo de possibilidade e politico (fruto de debates historicos) e
suas relagfes que caminham/caminharam para a discussdo da cena teatral dos primordios aos tempos atuais
(questdes étnicas, de género e diversidade).

(CG.EF69AR138.n) Compreender 0s contextos histérico-culturais presentes nas mais diversas manifestaces
teatrais e artisticas no percurso da historia, na busca de compreensdo da influéncia da sociedade sobre a arte e da
arte para sociedade, a partir de processos de criagcdo em teatro.

(CG.EF69AR24.5) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de criacdo, producdo, divulgacdo, circulacdo e organizacdo da atuacdo
profissional em teatro

(CG.EF69AR25.5) Criar, identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da Linguagem

(CG.EF69AR139.n) Identificar os elementos para a construcao teatral por meio das mais variadas manifestacoes
artisticas e/ou teatrais em percursos histdricos distintos.

(CG.EF69AR140.n) Experimentar a linguadgem teatral, questfes de atuacdo e encenacdo como forma de




A CENA
CONTEMPORANEA

— Artes da Cena

——| Teatro Performatico

ressignificagéo e criacdo dos percursos teatrais permeados pela historia.

(CG.EF69AR141.n) Compreender a pratica enquanto pesquisa na construcao teatral e nas experimentacfes com
0s mais variados métodos e caminhos do teatro na educagéo.

(CG.EF69AR26.s) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, iluminacéo e diversidade) e reconhecer seus vocabulrios.

Processos de Criagdo

(CG.EF69AR27.s) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para 0 acontecimento teatral, em
didlogo com o teatro contemporaneo.

(CG.EF69AR28.5) Investigar e experimentar diferentes funcbes teatrais e discutir os limites e desafios do
trabalho artistico coletivo e colaborativo

(CG.EF69AR29.s) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira imaginativa na
improvisacao teatral e no jogo cénico.

(CG.EF69AR30.s) Compor improvisacGes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou outros
estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderegos), cenario,
iluminacéo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

Artes daCenae
Hibridismo

—  Artes Integradas

Teatro
Contemporaneo no
Brasil: Encenadores,
Textos, e Producgdes.

Artes
Integradas

Préaticas

|| Teatro Pos- (CG.EF69AR142.n) Compor, a partir do corpo, outras possibilidades teatrais para além da construcdo de
dramatico personagens, dialogando com as linguagens: circo, performance e audiovisual
- Performance Contextos e | (CG.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,

histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de

(CG.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relaces processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Criagao (CG.EF69AR143.n) Experimentar, por meio de processos de criagdo, com énfase na linguagem teatral, as mais
variadas linguagens artisticas.
) (CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
'V:‘?:.”ZGS narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
estéticas e
Culturais | (CG.EF69AR144.n) Refletir, por meio da pratica, no/pelo corpo, diferentes modos de se fazer arte que

correlacionem questdes éticas, estéticas e politicas presentes na area.
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Patriménio (CG.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
Cultural especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e (CG.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
Tecnologia | produzir, registrar e compartilhar préaticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Recomendagdes:

Tendo por base as perspectivas multiplas nos anos anteriores, é fundamental que o aluno compreenda os mais variados elementos para composicao teatral. O encaminhamento de
Elementos Teatrais ressalta a importancia da apreensao dos mais diversos componentes que fazem parte da e para construgdo na area, tendo incluidas compreensdes heterogéneas
de distintos processos de criacdo localizados historicamente. O contato com tais elementos, dentro do contexto da escola, amplia a possibilidade de internalizacdo dos
fundamentos propostos. Fixa-se que compete ao professor permear 0s mais diversos elementos em sua abordagem. No entanto, em sua eleicdo, pode-se dar énfase para o0s que
despertem o interesse dos alunos em determinadas conjunturas. As habilidades CG.EF69AR135.n, CG.EF69AR24.s e CG.EF69AR141.n sdo algumas das muitas possibilidades
para se trabalhar com a proposta Elementos Teatrais.

Os conhecimentos especificos do 9° ano sdo voltados para a perspectiva do teatro no seculo XX, processos multiplos da ampliagdo de possibilidades para se trabalhar com a cena,
hibridismos, novas formas de se pensar o papel do ator, espectador e narrativas. E importante que os alunos reconhecam os caminhos historicos da teatro e da arte, percorridos
durante o século XX até os tempos atuais. As habilidades CG.EF69AR136.n, CG.EF69AR137.n e CG.EF69AR138.n poderdo ser abordadas nas questes por aqui levantadas,
dentre outras inimeras possibilidades.

Portanto, releva-se que todo o material produzido por aqui, na area do teatro, propde diretamente o encontro com a pratica cénica, partindo do corpo, de textos diversos, da
histéria do teatro e de outras possibilidades do entendimento da pratica teatral enquanto pesquisa na sala de aula. Sendo assim, o repertério adquirido compde um projeto para
entender o teatro também a partir do fazer, mas nao se centra somente nessa perspectiva, de modo a ndo dicotomizar teoria e pratica e na compreensédo de outras possibilidades de
construcdo na area especifica, em didlogo com as mais diversas linguagens, em todos os anos do ensino fundamental 1l. O professor ter4 que selecionar, dentre as inUmeras
probabilidades postas em conhecimentos e especificidades da linguagem no 9° ano: repensar os autores e encenadores que tragam maior possibilidade para ampliacdo de
repertério da turma, em termos concretos, dando énfase para alguns deles para tratar do contemporaneo.

Cabe ao professor a compreensdo de que 0s homes citados sao nomes consagrados do teatro no mundo e no Brasil e, a seu critério, podera estabelecer contato direto com outros
importantes nomes do século XX. E também imprescindivel reconhecer que alguns dos encenadores e autores citados foram de extrema importancia para a reconfiguragio do
teatro. Portanto, ao atravessar o conhecimento sobre teatro contemporaneo, pds-dramatico, performatico, é pertinente contextualizar alguns desses autores de forma a corroborar
com as premissas para criagcdo em teatro que abarcamos nos dia de hoje, inclusive em suas divergéncias conceituais e operacionais. Assim, pode-se elaborar uma compreensao
dos elementos teatrais também a partir dessas abordagens, dos outros modos para construgdo teatral do século XX aos tempos atuais. As habilidades CG.EF69AR138.n,
CG.EF69AR33.s, CG.EF69AR139.n poderado contribuir para a reflexdo por aqui elaborada.







ORIENTAQ@ES CURRICULARES PARA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

O ensino e a aprendizagem da Arte na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) devem
partir de duas realidades - as experiéncias dos alunos e sua cultura - para que se percebam
como individuos capazes de conhecer e fazer arte.

Salientamos que, embora ndo exista uma obra de arte universal que possa ser
compreendida ou entendida da mesma forma, a educacdo estética apresenta-se como
instrumento para apreender os cddigos e decodificar elementos intrinsecos da arte,
apropriando-se do capital artistico determinado pelo campo da arte, pelo sistema ou espaco
estruturado por posigdes ocupadas por seus agentes.

O conhecimento produzido na arte apresenta-se, também, pelos meios de informacéo e
comunicacdo. Esses meios constroem imagens do mundo (para apreciar, entreter, vender),
influenciando no gostar, no apreciar e no pensar. No entanto, essa comunica¢do sé sera
exitosa se emissor e receptor conhecerem o cddigo da mensagem disponibilizada.

A compreensdo e o controle dos cddigos da obra permitem ao espectador um modo
especifico para a leitura do mundo, da cultura, dos sistemas simbdlicos criados socialmente.
Nesse contexto, a funcdo da escola € propiciar ao aluno acesso ao conhecimento sistematizado
por meio da teoria e da pratica, a partir dos conteldos estruturantes que representam a
identidade da disciplina de Arte, possibilitando uma pratica pedagogica das quatro linguagens
- Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.

Com relacdo a aprendizagem das linguagens artisticas (ou dos esquemas de percepc¢ao
do cddigo artistico), € necessario diferenciar dois contextos: a formacdo de estética
(relacionado a criagdo e a interpretacdo de obras de arte) e a formagéo de publico (relacionado
a recepcdo e a percepcdo de obras). Em ambos os contextos, é possivel reconhecer duas
formas de aprendizagem de apropriagdo do codigo artistico: conhecimento e por
reconhecimento.

A forma ideal de aprendizagem (a apropriacdo de conhecimento) pressupfe uma
aquisicdo imperceptivel, inconsciente, difusa e total dos sistemas simbdlicos do aluno. A
percepcdo artistica depende do controle que o espectador detém do cddigo da obra, ou seja,
depende de sua competéncia artistica.



Organizacao didatica dos conteudos

Para o ensino e aprendizagem da Arte, 0os conhecimentos envolvem uma discusséo
sobre a relacéo arte, sociedade e educacgéo, que inicialmente possa explicar a necessidade dos
contetidos no contexto escolar. Nesse sentido, enfocamos a relacdo entre a teoria e a préatica
artistica e estética, entre o fazer e o conhecer, entre a cognicao e a sensibilidade e a percepcao
da arte como riqueza humana, tdo importante em relacdo a ciéncia, na construcdo e producéo
da humanidade.

O conhecimento da arte tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele
significa compreender que 0s sujeitos se constituem a partir de sua atuagdo em um mundo
material e cultural. O conhecimento é sempre uma producdo histérica a partir das relacbes
sociais humanas, nos diferentes momentos histéricos da sociedade e de como reldnem
dimensdes conceituais, cientificas, historicas, econémicas, ideoldgicas, politicas, culturais,
estéticas, educacionais, devendo ser explicitado e apreendido no processo de ensino e
aprendizagem.

Nesse sentido, os conhecimentos especificos do Referencial de Arte e os contetdos
estdo organizados para a compreensdo histérico-cultural da Arte, producdo e formas de
expressao artistica. Partindo desse principio, a compreensdo historica e cultural configura o
conhecimento tedrico baseado na construgdo, na elaboragdo pessoal e na cognicdo cuja énfase
pode recair sobre a exploracdo de materiais expressivos e nogdes basicas sobre os elementos
das linguagens corporal, musical, visual e sonora. Esse estudo é associado ao conhecimento
dos elementos constitutivos das linguagens artisticas, que sdo os simbolos, 0s signos e sinais
da composicao que estruturam uma obra ou producgéo: visual, musical, teatral e corporal.

Essa compreensdo historica e cultural, articulada a producdo artistica, propicia o
entendimento de como a arte se instaura dentro da sociedade e de como as formas de
expressdo estética exercem influéncia e sdo influenciadas pelo meio sociocultural. Desse
modo, os valores estéticos historicamente construidos, presentes desde a realidade familiar
individual até a arte contemporanea, como producdo coletiva, em uma sequéncia cronoldgica
distribuida por todas as fases da EJA, embasam os fundamentos de ensino dessa modalidade
de ensino.

O conhecimento da histéria da arte possibilita compreender e saber identifica-la como
fato historico, contextualizando-a nas diversas culturas. O conceito de histéria da arte reflete
as ideias e os aspectos sociolégicos e culturais. Entretanto é preciso ter clareza de que



olhamos o passado com os olhos do presente, mas tendo clareza de que os valores, a ética, a

estética e os simbolos s&o redimensionados em cada época.

Convem ressaltar que o estudo da historia da arte baseia-se nos acontecimentos
ocorridos na Europa. Contudo, isso ndo significa que o conteido deva ser restrito a um Unico
contexto geogréafico, fato histérico de um determinado contexto ou apenas a conceitos
tradicionais e/ou a biografias dos compositores, mas deve possibilitar ou potencializar
variacdes de leituras e significados, por meio de signos e contextos.

A compreensao historica e cultural da arte, aliada ao conhecimento das manifestacdes
historicas da arte e aos elementos constitutivos, espera que o aluno conheca e identifique os
elementos da linguagem e aprenda que o0 manejo de diferentes formas de composi¢cdo possa
contribuir para o desenvolvimento das técnicas e da imaginacdo para a formacao artistica e
cultural.

As produgdes artisticas possuem uma materialidade fisica construida a partir de
coédigos (movimentos, agdes, gestos, formas, linhas, cores, luz, notas, timbres, pausas), que
sdo carregados de conteudos ou sentidos que serdo percebidos e interpretados pelo publico.
As regras ou as técnicas de uma determinada linguagem sdo reconhecidas por um
determinado grupo cultural. Assim sendo, os simbolos, 0s signos e os sinais (0 codigo da
linguagem) sdo aprendidos e ensinados.

A producdo artistica envolve a pesquisa e a experimentacdo com variados materiais,
como recursos tradicionais, alternativos e novas tecnologias, permitindo a compreensdo de
como os elementos das linguagens se materializam em objetos, imagens, obras de arte, entre
outros. Além disso, propicia condi¢cdes para romper as fronteiras da sua vida cotidiana e
incorporar o exercicio da reflexdo sobre a arte a sua atividade de producdo artistica. Ainda, o
processo de producdo artistica revela o conhecimento e a criagdo por meio de pesquisas de
materiais, de instrumentos, de formas, de objetos e movimentos.

Vale ressaltar, também, que o professor podera utilizar espacos alternativos
disponiveis na escola, além da sala de aula (como o patio, uma area coberta ou a biblioteca).
A sala de informatica € uma opgdo para pesquisa e acesso a imagens de obras, sites de
museus, galerias, producdes musicais, performaticas etc. O computador pode se tornar uma
ferramenta a mais para a producdo e a investigacdo no campo do fazer artistico. Cabe ao
professor pesquisar programas e possibilidades de construcdo poética no meio digital e
permitir experiéncias artisticas com seus alunos, mediando os campos e a absor¢do das

reflexdes sociais que as obras revelam.



E preciso reconhecer as relagbes entre as linguagens do aluno e suas praticas

integradas, pelo cinema e pelo audiovisual, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacdo e comunicacdo, nas condi¢cfes particulares de producdo, na

pratica de cada linguagem e nas suas articulaces.
Orientac0es curriculares

Para a Educacédo de Jovens e Adultos (EJA), a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDBEN n. 9.394/96), em seu artigo 37, prescreve que “a Educacdo de Jovens e
Adultos sera destinada aqueles que nédo tiveram acesso ou continuidade de estudos no Ensino
Fundamental e Médio na idade propria”.

O universo da EJA contempla diferentes culturas, sendo de suma importancia
considerar adaptacGes necessarias as peculiaridades desenvolvidas em cada contexto escolar,
atentando-se para a diversidade do perfil dos alunos, com relacdo a idade, ao nivel de
escolarizacdo, a situacdo socioeconémica e cultural, as condi¢Ges e a motivacao gque a escola
procura.

Nesse sentido, é impreterivel adequar o projeto politico-pedagdgico da escola a este
Referencial. A adequacdo se d& em decorréncia da natureza do trabalho, do calendario
escolar, de forma a propor uma flexibilidade que atinja os contetdos apresentados na
respectiva area, respeitando suas especificidades e suas linguagens, em dialogo direto com o
local. Ademais, ao relacionar as propostas e processos de ensino e aprendizagem diretamente
com 0 seu contexto histérico-cultural, o aluno ter& a possibilidade de
reconhecer/observar/apreciar de maneira critica o que existe nas diversas culturas.

E elementar que o professor dé foco em sua area de formagio na Arte, respeitando a
sua habilitacdo. Os objetos do conhecimento e as habilidades sdo abrangentes e comuns ao
ensino fundamental. E relevante destacar que o professor de Arte, em sua habilitagdo (Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro), caminhe para uma perspectiva de uma praxis coerente com

os caminhos percorridos pela Arte-educacdo no pais.
Avaliacéo

A avaliacdo é parte do processo pedagogico, que inclui acbes que implicam a prépria

formulacdo da acdo educativa, na definigdo de seus contetdos e métodos, nas habilidades a



serem alcancadas etc. Como parte de um processo maior, a avaliagdo deve ser entendida como

parte do desenvolvimento e da aprendizagem, além de uma apreciagdo final sobre o que o
aluno pode obter em um determinado periodo, sempre com vistas a replanejar acdes
educativas.

A avaliagdo acontece, ao longo do processo, com o objetivo de reorientar a agéo
pedagogica do professor, € uma avaliagdo processual, que ndo se preocupa em apreciar 0
resultado. Uma pratica avaliativa realizada durante o processo deve ser planejada, redefinindo
instrumentos e critérios, prevendo interacdes e possibilidades de retomada dos contetidos que
estédo sendo aprendidos.

Os instrumentos de avaliacdo bem planejados e construidos tém que ser continuos e
sistematicos, em funcdo da intervencdo pedagogica. Porém, ndo devem ser usados apenas para
a atribuicdo de notas na perspectiva de aprovagdo ou reprovacdo ou como instrumento de
medicao da apreensdo de conteidos, cuja materializagdo se expressa por meio de uma relacéo
que subjuga o curriculo a l6gica da avaliagdo por desempenho.

De acordo com as habilidades que se pretende alcancar, o professor podera usar 0s
seguintes instrumentos avaliativos (definidos conforme a realidade da turma e da escola):
registros do aluno; registro em planilhas; anotacGes diarias das aulas; atividades tedricas e
praticas; portfélios; memoriais; exposicdes; apresentacdes orais; relatérios do desempenho
dos estudantes, producdo de textos (imagético ou escrito); producdo artistica ao final de cada
atividade; trabalhos artisticos individuais e em grupo; pesquisas bibliogréaficas e de campo;
debates em forma de semindrios e simpdsios; avaliagdo de organizacdo/apresentacdo de
conteidos e estética do caderno, bem como a assiduidade nas aulas; reflexdes gravadas ou
escritas etc.



Conhecimentos e
especificidades da

Objetos de
Conhecimento

Fase Inicial | — Artes Visuais

Habilidades
Relacionadas

linguagem

Conceitos e fungdes
daArte |

Conceitos e fungdes

daArte |

Contextos e praticas

(CG.EJA.FL.LEF15AR01.s) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcéo, o imaginério, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(CG.EJAFLLEF15AR27.n) Desenvolver o fazer artistico, a percepcéo, a sensibilidade, a cognigdo e a imaginagao.

(CG.EJAFLLEF15AR28.n) Conhecer e apreciar as manifestacdes artisticas, presentes em contextos publicos e privados
(museus, centros urbanos, pragas, entre outros).

(CG.EJA.FL.LEF15AR29.n) Perceber a presenca de manifestagdes e intervencdes artisticas no bairro e na cidade.

(CG.EJA.FI.LLEF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com
relacdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de materiais, para
desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacao, a memoria visual e a imaginagdo criadora.

Elementos da linguagem

(CG.EJAFLLEF15AR02.5) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor,
espaco, movimento etc.).

(CG.EJA.FIL.LLEF15AR31.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propGe, articulando-o tanto aos
elementos da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da observacéo
e fruicdo, a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, anélise e identificacdo, no conjunto da imagem e de seus
produtores..

Matrizes estéticas e
culturais

(CG.EJAFLLEF15AR03.s) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das Artes Visuais
nas manifestaces artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(CG.EJA.FIL.LEF15AR44.n) Compreender e identificar a influéncia de diferentes culturas na constituicdo da identidade
cultural.

(CG.EJA.FLLEF15AR45.n) Reconhecer e valorizar a arte, a cultura local e regional, os saberes dos povos que deram
origem a identidade, a cultura e as raizes do povo brasileiro.

(CG.EJA.FI.1.LEF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes manifestacBes culturais das
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diferentes culturas e etnias.

(CG.EJA.FLLEF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacfes artisticas e culturais da
cidade (indigena, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras) como significativa para a formacdo do
carater da populacéo local e regional.

Materialidades

(CG.EJAFLLEF15AR04.5) - Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel.

(CG.EJAFLLEF15AR51.n) Explorar diferentes possibilidades de combinagdo de misturas de materiais para conhecer as
transformacdes provocadas pelas misturas.

(CG.EJA.FL.LLEF15AR52.n) Conhecer, apreciar e fruir imagem de obras de arte e seus artistas, visando ao
desenvolvimento, a interpretacdo, a leitura estética e a sensibilizacdo do olhar.

(CG.EJA.FL.LEF15AR53.n) Explorar técnicas artisticas e os diversos aspectos que as envolvem, desde sua interpretacdo a
andlise de cores, formas, intencdes.

(CG.EJA.FL.LEF15AR54.n) Identificar e diferenciar figuras bidimensionais e tridimensionais por meio de suas
propriedades.

(CG.EJA.FL.LEF15AR55.n) Expressar e representar ideias, emocdes, sensacdes, desenvolvendo trabalhos artisticos com
autonomia.

(CG.EJAFLLEF15AR56.n) Pesquisar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e
pincéis de diferentes texturas e espessuras, brochas, carvdo, carimbo e outros; de meios, como tintas, agua, areia, terra,
argila e outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel, papeldo, parede, chao, caixas, madeiras, entre outros.

Processos de criacdo

(CG.EJAFLLEF15AR05.5) Experimentar a criagdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.

(CG.EJA.FL.LLEF15AR06.5) Dialogar sobre a sua criacéo e a dos colegas, para alcangar sentidos plurais.

(CG.EJAFLLEF15AR43.n) Desenvolver a imaginacao criadora, a expressdo, a sensibilidade pelo contato com a produgéo
artistica presente em museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, entre outros.

(CG.EJA.FIL.LLEF15AR64.n) Desenvolver o processo criador por meio de desenhos, pinturas, colagens, modelagens a partir
de seu proprio repertorio e da utilizacdo dos elementos da linguagem das Artes Visuais: ponto, linha, forma, cor, entre
outros.

(CG.EJA.FIL.LEF15AR65.n) Experienciar situacdes que possibilitem a imaginacdo, o0 senso estético, a criacdo e expressao,
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por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, entre outros) e técnicas (desenho, pintura,
modelagem, gravura).

(CG.EJA.FL.LEF15AR66.n) Ampliar as possibilidades de criagdo ao desenvolver producdes artisticas (do desenho, da
pintura, da modelagem, da colagem, entre outros) com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EJA.FL.LLEF15AR67.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do
cotidiano, entre outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

Sistemas da linguagem

(CG.EJAFLLEF15AR07.5) Reconhecer algumas categorias do sistema das Artes Visuais (museus, galerias, institui¢oes,
artistas, artesdos, curadores etc.).

(CG.EJAFLLEF15ART71.n) Desenvolver o olhar de apreciacéo e a observacgao ao fazer a leitura da obra e ao acessar fontes
de informacdo sobre obras de arte em museus, galerias (virtuais ou fisicos).

(CG.EJA.FLLEF15AR72.n) Acessar e interagir com producdes de arte no espa¢o do museu, galerias (virtuais ou fisicos),
para desenvolver a sensibilidade estética e a capacidade de apreciagdo critica.

(CG.EJAFLLEF15AR73.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservacdo do
patrimdnio ambiental e cultural.

Artes
integradas

(CG.EJA.FIL.LLEF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJAFLLEF15AR81.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservacao do
patrimdnio ambiental e cultural.

Patriménio
cultural | (CG.EJA.FILEF15AR82.n) Reconhecer as diferengas culturais como enriquecedoras da identidade nacional, por meio do
conhecimento sobre as varias etnias, religides, linguagens que formam o patriménio sociocultural brasileiro para a
construcdo da cidadania.
(CG.EJA.FL.LEF15AR84.n) Refletir sobre a importancia de preservar monumentos, conjuntos de construcdes e sitios
arqueologicos, pela importancia para a memdria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas e
identidades das nacdes.
Arte e (CG.EJA.FIL.LLEF15AR26.s) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletrénicos,
tecnologia gravacgdes em audio e video, fotografia, softwares e outros) nos processos de criacao artistica.

(CG.EJA.FI.L.LEFO1AR42.s) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencado e produgéo,
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experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacao (contextualizar).

(CG.EJA.FI.LEFO1AR43.s) Compreender a articulagdo entre a arte visual e as novas tecnologias de informacdo e
comunicacdo, a fotografia, o cinema e o audiovisual, desenvolvendo producédo, nessas linguagens e nas suas articulacGes
com as demais.

Recomendacdes:

Os conhecimentos sugeridos para a Fase Inicial tem como fio condutor, para o processo de aprendizagem, a compreensao historico-cultural das Artes Visuais (teoria), a partir da
compreensao dos elementos da linguagem visual e da producédo artistica (pratica) que envolvem o aspecto do fazer, da préatica artistica, da pesquisa e experimentacdo com
suportes, materiais diversos e as tecnologias. Os conhecimentos selecionados apontam para a percepg¢do, a criacdo, a sensibilidade e a expresséo estética e artistica, a partir da
construcdo da imagem por meio do desenho.

Os elementos expressivos da linguagem plastica ddo forma a uma imagem, conceituados como elementos basicos ou constitutivos. Toda forma gera um significado, um sentido,
um tema ou motivo; todo tema ou motivo tem uma forma, que é parte do todo. Nesse entendimento, uma das principais funcdes do desenho é a possibilidade de representacdo da
realidade, no qual é possivel incorporar mais detalhes. O desenho de figuras permite desenvolver tonicidade (como o tragado se apresenta no papel — forte ou fraco), equilibrio (a
figuracdo da forma representada no desenho), esquema e imagem corporal (representacdo do corpo, ndo de um objeto; omissdo ou apresentacao das partes do corpo) e orientacao
espacial (tamanho da figura humana e utilizacdo do espaco no papel). Isso permite ampliar o repertrio imagético percebido nas imagens, nas obras de arte, nos desenhos de
outras culturas e dos prdprios colegas, essa aprendizagem possibilita ampliar o desenho, para o realismo visual e 0 desenvolvimento das capacidades criativas, relacionando o ver
e 0 pensar, o atribuir sentido a sensagdes, 0s pensamentos a realidade.

Consideramos que o desenho nédo é algo somente a ser estimulado ou apenas ensinado, mas que precisa ser cultivado. Com isso, partimos do entendimento do desenho como um
fendmeno histérico e cultural e, portanto, como fenémeno de aprendizado interativo e, principalmente, social. O desenho é uma expressao plastica, grafica e simbodlica, que
envolve aspectos cognitivos e afetivos, na medida em que os tragos ddo forma ao pensamento. Sugerimos que os conhecimentos sejam abordados de forma processual de
assimilacdo de signos presentes no desenho.

Ao desenhar, o aluno expressa graficamente suas sensagoes, sentimentos e entendimento do mundo, bem como realizar o seu imaginario. Nesse contexto, é necessario perceber e
refletir sobre o poder da imagem, problematizando a sua influéncia nas sensacdes, nas percep¢des, no imaginario e constru¢do de uma identidade cultural. A expressdo e a
producdo artistica dos alunos séo relacionadas com os referenciais imagéticos que fazem parte do cotidiano. Assim, o ponto de partida para esse conhecimento é a leitura de
imagens de obras da histdria da arte e as imagens presentes no cotidiano do aluno.

A aprendizagem desses contetidos permite a expressao de formas desenhadas, conhecendo e utilizando os elementos constitutivos, o ponto, a linha, a forma, a cor e as texturas.
Esse conhecimento oportuniza a exploragcdo de materiais expressivos e no¢des bésicas sobre os elementos da linguagem visual e, também, a criacdo e a experimentacéo de
diferentes técnicas: desenho, pintura, colagem, dobradura, modelagem. Esse estudo aponta para o conhecimento da produgdo visual local e para a diversidade das manifestacoes
artisticas e influéncia na constitui¢do da identidade cultural do aluno. Ao falarmos de cultura local, € importante reconhecer, perceber e identificar o folclore regional, como
lendas do MS, folguedos, dancas e musicas folcldricas, produces visuais, festas e outras.

Além disso, é importante o desenvolvimento de atitudes de respeito diante das expressdes artisticas produzidas por diferentes culturas(indigena, quilombola, paraguaia, boliviana,
libanesa, oriental, entre outras) como significativas para a formacao do carater da populacdo campo-grandense, além de conhecer e apreciar obras de artes ou producées visuais
(originais e reproducdes), experimentacao e vivéncia estética, pelo contato sensivel com as expressdes artisticas na cultura local.

A compreensdo sobre a manifestagdo cultural e étnico-racial permite conhecer as producfes visuais das culturas presentes no cotidiano familiar e local (a exemplo das culturas
indigenas, afro-brasileiras, paraguaias, bolivianas, japonesas etc.). Cabe ressaltar que essa aprendizagem permite a adocdo de atitudes de respeito diante das expressdes artisticas
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Contextos e praticas

(CG.EJA.FLILLEF15ARO01.5) Identificar e apreciar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(CG.EJAFLILLEF15AR28.n) Identificar a presenca de manifestagdes e intervengdes artisticas no bairro e na cidade.

(CG.EJA.FLILLEF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictdricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com
relacdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de materiais,
para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacdo, a memoria visual, a imaginacao criadora.

(CG.EJAFLILLEF15AR31.n) Conhecer e apreciar as manifestagOes artisticas, presentes em contextos publicos, como um
territorio artistico (apresentacOes de rua de carater teatral, musical, circense; malabaristas; palhagos; grafite; painel,
lambe-lambe; sticker e esténcil, esculturas, entre outros) e privados (museus, galerias, ateliés, entre outros).

(CG.EJAFLIILEF15AR32.n) Desenvolver produgdes artisticas (do desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, entre
outros) com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

(CG.EJA.FLILLEF15AR33.n) Experienciar situacdes que possibilitem o desenvolvimento da imaginacdo e do senso
estético e a vivéncia, a apreciacdo da producdo propria e dos colegas.

(CG.EJAFLIILEF15AR35.n) Conhecer a producdo de artista visual da cidade (pintor, escultor, fotografo, entre outros),
0 seu processo de criagdo (envolvimento, pesquisa, experimentacdes, esbogos, dentre outros).

Elementos da
linguagem

(CG.EJA.FLILLEF15AR02.5) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor,
espago, movimento etc.).

(CG.EJA.FLIILEFO1AR012.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto ou obra de arte prop®e, articulando-o tanto
aos elementos da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da
observacao e da fruicdo, a capacidade de construgdo de sentido, reconhecimento, andlise e identificacdo no conjunto da
imagem e de seus produtores.

Matrizes estéticas e
culturais

(CG.EJAFLIILEF15AR03.5) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das Artes
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Visuais nas manifestaces artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(CG.EJA.FLIILEF15AR45.n) Reconhecer e valorizar a arte, a cultura local e regional, os saberes dos povos que deram
origem a identidade, a cultura e as raizes do povo brasileiro.

(CG.EJA.FLILLEF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes manifestagdes culturais das
diferentes culturas e etnias.

(CG.EJA.FLILLEF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacdes artisticas e culturais da
cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras) como significativa para a formacao
do caréter da populacédo local e regional.

(CG.EJAFLII.LEF15AR48.n) Perceber-se a si mesmo e ao outro, identificando igualdades e diferengas mediante as
interacdes, por meio de atitudes de respeito com as expressdes artisticas produzidas por diferentes culturas, povos,
sociedades, etnias.

Materialidades

(CG.EJA.FLILLEF15AR04.5) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EJA.FLILLEF15AR52.n) Conhecer, apreciar e fruir imagem de obras de arte e seus artistas, visando ao
desenvolvimento, a interpretacdo, a leitura estética e a sensibilizacdo do olhar.

(CG.EJA.FLILLEF15AR53.n) Explorar técnicas artisticas e os diversos aspectos que as envolvem, desde sua interpretacao
a analise de cores, formas, intengdes.

(CG.EJAFLILLEF15AR54.n) Identificar e diferenciar figuras bidimensionais e tridimensionais por meio de suas
propriedades.

(CG.EJAFLILLEF15AR55.n) Expressar e representar ideias, emocOes, sensacdes, desenvolvendo trabalhos artisticos com
autonomia.

(CG.EJA.FLIILLEF15AR56.n) Pesquisar e manipular as possibilidades oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e
pincéis de diferentes texturas e espessuras, brochas, carvdo, carimbo, entre outros; de meios, como tintas, agua, areia,
terra, argila, entre outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel, papeldo, parede, chdo, caixas, madeiras,
entre outros.

Processos de criacdo

(CG.EJAFLILLEF15ARO05.5) Experimentar a criagdo em Artes Visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.
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(CG.EJA.FLIILEF15ARO06.s) Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

(CG.EJAFLIILLEF15AR65.n) Experienciar situacdes que possibilitem a imaginagdo, 0 senso estético, a criacdo e
expressdo, por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, entre outros) e técnicas (desenho,
pintura, modelagem, gravura).

(CG.EJAFLIL.LEF15AR66.n) Ampliar as possibilidades de criacdo, ao desenvolver producdes artisticas (do desenho, da
pintura, da modelagem, da colagem, entre outros) com recursos materiais tradicionais e alternativos, em diferentes
suportes.

(CG.EJA.FLILEF15ARN67.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes géneros (paisagem, retrato,
cenas do cotidiano, entre outros) e técnicas (desenho, pintura, modelagem, gravura).

(CG.EJA.FLILLEF15AR68.n) Desenvolver a criacdo pela articulacdo entre a arte visual e as tecnologias de informacéo e
comunicagao como suporte para a expressao artistica.

(CG.EJAFLIILEF15AR69.n) Desenvolver a criagdo artistica para intervences, dentro e fora da escola, com o proposito
de desencadear reacGes sobre temas que tratam das questBes sociais, como Bullyng, violéncia de todas as formas, transito,
preconceito, entre outros.

Sistemas da linguagem

(CG.EJA.FLILLEF15AR07.5) Reconhecer algumas categorias do sistema das Artes Visuais (museus, galerias, instituicoes,
artistas, artesdos, curadores, entre outros.

(CG.EJAFLIILLEF15AR71.n) Desenvolver o olhar de apreciacdo e a observacdo ao fazer a leitura da obra e ao acessar
fontes de informacéo sobre obras de arte em museus, galerias (virtuais ou fisicos).

(CG.EJAFLILEF15AR72.n) Acessar e interagir com produgdes de arte no espaco do museu, galerias (virtuais ou
fisicos), para desenvolver a sensibilidade estética e a capacidade de apreciacao critica.

(CG.EJAFLILLEF15AR73.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto a preservacdo do
patrimdnio ambiental e cultural.

Artes Patrimoénio
integradas | cultural

(CG.EJAFLILLEF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJAFLILLEF15AR81.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e 0 meio ambiente, quanto & preservacdo do
patrimdnio ambiental e cultural.

(CG.EJA.FLILLEF15AR82.n) Reconhecer as diferencas culturais como enriquecedoras da identidade nacional, por meio
do conhecimento sobre as varias etnias, religides, linguagens que formam o patriménio sociocultural brasileiro para a
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construcdo da cidadania.

(CG.EJA.FLILLEF15AR84.n) Refletir sobre a importancia de preservar monumentos, conjuntos de construgfes e sitios
arqueoldgicos, pela importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas e
identidades das nacGes.

(CG.EJA.FLIILEF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos
eletronicos, gravacdes em audio e video, fotografia, softwares e outros) nos processos de criacao artistica.

(CG.EJA.FLILLEF15AR85.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencdo e

Arte e producdo, experimentacéo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacdo (contextualizar).

tecnologia
(CG.EJA.FLILLEF15AR87.n) Compreender a articulacdo entre a arte visual e as novas tecnologias de informacdo e
comunicacdo, a fotografia, o cinema e o audiovisual, desenvolvendo producéo, nessas linguagens e nas suas articulac@es
com as demais.

Recomendacdes:

Para a Fase Inicial 11, sugerimos que os conhecimentos iniciados na fase Inicial |1 sejam abordados com maior aprofundamento no processo de assimilagdo de signos para o
desenvolvimento plastico e grafico, especialmente o desenho. Os conhecimentos sugeridos para a esta fase tem como fio condutor, para o processo de aprendizagem, a
compreensao histérico-cultural das Artes Visuais, que direciona o olhar para determinados elementos da linguagem visual e da producdo artistica, envolvendo o aspecto do fazer,
da pratica artistica, da pesquisa e experimentacdo com suportes, materiais diversos e as tecnologias. Os conhecimentos selecionados apontam para a percepcao, a criagdo, a
sensibilidade e a expressdo estética e artistica, por meio de uma abordagem social, histérica e cultural. Assim, partimos do entendimento do desenho como um fenémeno
historico e cultural e, portanto, como fenémeno de aprendizado interativo e, principalmente, social.

A aprendizagem desses contetdos é um aprofundamento para o conhecimento dos elementos constitutivos ja conhecidos nos anos anteriores. As formas em artes visuais sao
constituidas por elementos da linguagem visual, a exemplo de pontos, linhas, planos e cores, que, ao combina-los entre si, podem criar imagens. Todos 0s elementos formam uma
composicdo, devem ser colocados de maneira que se relacionem entre eles. Assim, para fazer um conjunto harmonioso, é preciso equilibrio entre os elementos. Para obter o
equilibrio simétrico ou assimétrico, é preciso conseguir algumas regras, como ritmo, peso, contraste, balanco, unidade, tensdo, direcdo, ponto de vista e proporcéo,
tamanho/escala. A proporcao é relacdo das partes entre si e de cada parte com o todo, é a ordenacgdo da forma e seu sentido expressivo.

A propor¢édo € o que traz harmonia entre os elementos que comp8em uma imagem e uma unidade na diversidade. Harmonia é resultante da aplicacdo correta dessas regras em
uma pintura ou obra de arte. A harmonia pode ser conseguida pelo uso de tons, texturas e cores, colocando os objetos em diferentes planos de forma, a obter o efeito de
profundidade e usar todos esses elementos, para seguir um peso visual harmonioso e equilibrado. Esse estudo permite, também, fazer relagdo entre harmonia na arte e na vida dos
seres humanos.

Esse estudo possibilita olhar para a cidade enquanto palcos ou cenarios de producdo e criacdo artistica e cultural, de apresentacdo e performance, de participacdo e consumo
culturais e, por ultimo, enquanto objetos, em si mesmos, de representacao estética e de valor artistico, cuja singularidade reside tanto na sua configuracdo arquitetonica, quanto
nas formas da vida social e cultural. A arte est& presente nas cenas do cotidiano, quase sempre sugere visualidades que possibilitam experiéncias estéticas que contribuem para a
expressdo artistica criadora. Esse conhecimento permite despertar um novo olhar sobre a cidade, resgatar memorias, herancas, histdrias da cidade, sobre os lugares e 0 espaco e
sensibilizar para a importancia da preservacao e conservacao dos edificios historicos e elementos da arquitetura.
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Entretanto, a arte ndo esta presente s6 em ambientes fechados (destinados a ela), mas existem outros espagos que a legitimam como arte. S&o espacos que evidenciam 0s aspectos
sociais e culturais presentes nas acdes empreendidas pelos artistas, quando buscam a rua como lugar de criacdo e espaco de dialogo e visibilidade. A escola também é permeada
por manifestacBes artisticas que podem construir uma narrativa entre arte e cotidiano. A arte provoca, instiga, estimula os sentidos, descondiciona e nos retira de uma ordem
preestabelecida, portanto representa uma possibilidade de manifestagdo artistica. Ao se fazer uma interferéncia (performances, grafite, monumento, malabares, entre outros) na
paisagem urbana, essa intervengdo busca dar visibilidade a arte cotidiana, espalhada pelas ruas. Esse conhecimento permite fazer algum tipo de reflexdo sobre essa forma de
manifestacdo desenvolvida no espaco publico, distinguindo-se das manifestacfes de carater institucional ou empresarial, ou até mesmo do vandalismo.

A arte como uma construcdo humana envolve relagdes com os contextos cultural, socioeconémico, historico e politico. A constru¢do da identidade pessoal estd ligada a
construcdo da identidade cultural, ndo sendo apenas parte dela, mas elementos que se influenciam mutuamente. Assim, uma cultura é construida por meio do dialogo entre as
pessoas no dia a dia, e essa interacdo social é construida de simbolos e significados que tém sentidos compartilhados. A constru¢do de uma cultura contém elementos e
significados que identificam um povo como pertencente a uma determinada comunidade ou regido, diferenciando-o de outras comunidades. Esse estudo possibilita conhecer o
conceito de arte popular e identificar as peculiaridades e as caracteristicas das culturas presentes em Mato Grosso do sul, observando as relagfes entre o individuo e a cidade,
exercitando a discussdo, a percepcao e a apreciagdo de modo sensivel.

As manifestacdes artisticas sdo exemplos da diversidade cultural dos povos e expressam a riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e lugares. Esse estudo oportuniza
conhecer as expressdes Visuais das culturas regionais: indigenas, afro-brasileiras, nordestina, galcha, paraguaia, boliviana, japonesa, entre outras. Esse estudo permite também
identificar a diversidade da manifestagéo cultural que compde a identidade e estimular o conhecimento da influéncia de diferentes culturas na constituicdo da identidade cultural
do aluno. Ao falarmos de cultura local, é importante reconhecer, perceber e identificar o folclore regional e local, tais como, lendas de MS, folguedos, mitos, lendas, ritos, dancas,
musicas folcléricas, produgdes visuais, festas, entre outras. Esse conhecimento aponta para a exploragdo de materiais expressivos e no¢des basicas sobre os elementos da
linguagem visual.

Nesse processo, destaca-se o folclore, por ser um conjunto das criagdes culturais baseadas nas tradigdes dos individuos, que expressam sua identidade cultural e social. O folclore
se manifesta na arte, no artesanato, nas dangas regionais, no teatro, na musica, na comida, nas festas populares (como o carnaval), nos brinquedos e brincadeiras, nos provérbios,
na medicina popular, nas crendices e supersti¢des, nos mitos e nas lendas. Esse conhecimento possibilita conhecer e identificar a cultura popular, as peculiaridades e as
caracteristicas culturais e folcloricas.

A compreensao sobre a manifestagdo cultural étnico-racial permite conhecer as produc@es visuais das culturas presentes no cotidiano familiar e local (indigenas, afro-brasileiras,
paraguaia, boliviana, japonesa etc.). Cabe ressaltar que essa aprendizagem permite a adocdo de atitudes de respeito diante das expressdes artisticas produzidas por diferentes
culturas, além de conhecer e apreciar obras de artes ou producdes visuais (originais e reproducdes), experimentacdo e vivéncia estética, pelo contato sensivel com as expressoes
artisticas na cultura local.




Fase Intermediaria — Artes Visuais

Conhecimentos e
especificidades da
linguagem

Objetos de Habilidades
Conhecimento Relacionadas

(CG.EJA.FINT.EF69ARO01.s) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepcao, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

POVOS PRETERITOS . . . . N .
(CG.EJA.FINT.EF69AR02.5) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e no

espaco.

(CG.EJA.FINT.EF69AR03.s) Analisar situagdes nas quais as linguagens das Artes Visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.), gréficas (capas de livros, ilustracBes de textos diversos etc.),
cenograficas, coreogréaficas, musicais etc.

— Arte Paleolitica

(CG.EJA.FINT.EF69AR36.n) Conhecer os movimentos artisticos da historia, identificando o seu contexto histdrico,
L Arte Neolitica a estética visual, as caracteristicas, 0s aspectos formais e tematicos e as influéncias artisticas do periodo.

Contextos e praticas | (CG.EJA.FINT.EF69AR37.n) Estabelecer relagles entre as Artes Visuais e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacgdo e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual,
—| Arte Rupestre nas condicdes particulares de producéo, na préatica de cada linguagem e nas suas articulagdes

(CG.EJA.FINT.EF69AR38.n) Pesquisar e organizar informagdes sobre a arte em contato com artistas, documentos,
acervos (livros, revistas, jornais, ilustraces, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus,
galerias, centros de cultura, bibliotecas, fonotecas, videotecas, cinematecas), reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e concepcdes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

(CG.EJA.FINT.EF69AR39.n)  Compreender a importdncia da arte como um meio de comunicagdo, de
transformacdo social e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o dialogo de distintas culturas, etnias e
linguas, percebendo ser um importante exercicio para a cidadania.

(CG.EJA.FINT.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato historico contextualizado nas diversas culturas,
observando suas as producdes presentes na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferencas nos padrdes

artisticos e estéticos.
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| Arte no Antigo '
Egito

Elementos da linguagem

(CG.EJAFFINT.EF69AR04.5) Analisar os elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, direcdo, | -
cor, tom, escala, dimens&o, espago, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes producdes artisticas.

(CG.EJA.FINT.EFO1AR42.n) Perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o tanto aos
elementos da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por meio da
observacao e da fruicdo, a capacidade de construcao de sentido, reconhecimento, andlise e identificacdo no conjunto
da imagem e de seus produtores.

Arte
Mesopotamica

IDADE ANTIGA

Arte Greco-romana

Materialidades

(CG.EJA.FINT.EF69ARO05.5) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.).

(CG.EJA.FINT.EF69AR43.n) Desenvolver produgdes artisticas (pintura, escultura, desenho, tecelagem, gravura,
midias digitais, cinema, video, performance, instalagdo, entre outros), percebendo as possibilidades que cada
suporte e material possui.

(CG.EJAFINT.EF69AR44.n) Desenvolver produgdes artisticas a partir da apreciacdo de producbes imagéticas
(filmes e desenhos animados, comerciais, folderes, cartazes, obras de arte, reprodugdes de obras de arte, fotografias,
entre outros).

(CG.EJA.FINT.EF69AR45.n) Pesquisar 0s recursos materiais presentes na natureza, producao artisticas, fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais € ndo convencionais.

(CG.EJA.FINT.EF69AR46.n) Desenvolver a producdo de trabalhos com os modos de organizagdo (desenhos,
graficos, fotos e videos); artisticos (instalacdo artistica da exposicdo, conto literario), de expressdo (diarios,
celulares, camaras; fotograficas) e mistos (aqueles que recorram & palavra e & imagem, mesas interativas e
instalages multimidia).

(CG.EJA.FINT.EF69AR47.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais pictoricos
(industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos
com relagcdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de uso de
materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacao, a memoria visual, a imaginag&o criadora.

Processos de criacdo

(CG.EJA.FINT.EF69AR06.5) Desenvolver processos de criacdo em Artes Visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(CG.EJA.FINT.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertorios imagéticos e
processos de criagdo nas suas producdes visuais.
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(CG.EJA.FINT.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca articulada a
percepcdo, a imaginacdo, a emocédo, a investigacdo, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir as produgdes
artisticas.

(CG.EJA.FINT.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo de criagdo, assim como realizar
leituras autorais das produc@es dos colegas e de alguns artistas.

(CG.EJA.FINT.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicacdo, expressdo e compartilhamento sobre a sua
experimentacdo, desenvolvendo a escuta das individualidades e singularidades nos processos de criagéo.

Sistemas da linguagem

(CG.EJA.FINT.EF69AR06.5) Desenvolver processos de criacdo em Artes Visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(CG.EJA.FINT.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertorios imagéticos e
processos de criagdo nas suas produgdes visuais.

(CG.EJA.FINT.EF69AR51.n) Compreender a arte na sociedade, considerando os artistas, os pensadores da arte,
outros profissionais, as producgdes e suas formas de documentacéo, preservacdo e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos historicos.

(CG.EJAFL.LLEF15AR52.n) Problematizar a relagdo entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo de forma
critica os modos de producdo e de circulacdo da arte na sociedade.

(CG.EJAFL.LLEF15AR53.n) Perceber a arte como um sistema estruturado de posi¢Oes, com regras instituidas que
regem o acesso e que determinam a posi¢do ocupada por agentes que lutam pela apropriagdo dos capitais: social,
cultural e simbdlico.

Artes Contextos e
integradas | praticas

(CG.EJAFINT.EF69AR31.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.

CG.EJA FINT.EF69AR54.n) Desenvolver atitudes éticas frente as produgdes artisticas proprias e por artistas, por
meio de apreciacOes, exposicoes, fotografias e filmagens das producdes artisticas.

(CG.EJAFINT.EF69AR55.n) Analisar os aspectos sociais, principalmente os que se referem as questdes sobre
ética, salde, meio ambiente, género, pluralidade cultural, trabalho e consumo, refletindo criticamente sobre o seu
contexto social.

(CG.EJA.FINT.EF69AR56.n) Produzir trabalhos visuais coletivamente, utilizando recursos alternativos a partir de

artistas brasileiros




IDADE MODERNA

Ameérica Pré-
colombiana
(Maias, Astecas,
Incas, e Povos

Indigenas do Brasil)

Processos
de criagdo

(CG.EJAFINT.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas |
linguagens artisticas.

(CG.EJAFINT.EF69AR57.n) Participar de projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a
preservacdo dos direitos humanos, despertando para as desigualdades e para superacdo da reproducéo do preconceito
e discriminacdes de qualquer forma.

(CG.EJA.FINT.EF69AR58.n) Desenvolver projetos que mobilizem o respeito, 0 conhecimento e apropriacdo das
politicas sociais e de inclusdo, promovendo reflexdes sobre a relagdo entre arte e sociedade.

Matrizes
estéticas e
culturais

(CG.EJA.FINT.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacfes da Arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(CG.EJA.FINT.EF69AR59.n) Reconhecer as matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de
manifestacdes artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EJA.FINT.EF69AR60.n) Identificar, investigar e organizar informacGes sobre a arte, reconhecendo e
compreendendo a variedade dos produtos artisticos e concepgdes estéticas presentes na histdria das diferentes
culturas e etnias.

(CG.EJAFINT.EF69AR62.n) Conhecer as manifestacdes folcléricas na cultura popular: artesanato, literatura,
masica, danca, folclore, costumes, crencas e histérias do patriménio cultural local, regional e nacional.

Patrimonio
cultural

(CG.EJAFINT.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcdo de vocabuldrio e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJAFINT.EF69AR62.n) Acessar aos espacos de divulgacdo e fomento de arte e cultura, bem como a
sistematizacdo do acesso aos bens culturais materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no
bairro, na cidade.

(CG.EJA.FINT.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacdes artisticas e culturais
da cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras) como significativa para a
formac&o da identidade da populag&o.

Artee
tecnologia

(CG.EJA.FINT.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EJA.FINT.EF69AR64.n) Compreender a relagdo entre as linguagens da arte e suas praticas, no uso das novas




IDADE MODERNA

—— Barroco na Europa

—— Barroco na América

— Barroco no Brasil

IDADE MODERNA

Rococo

tecnologias de informagdo e comunicacédo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigdes particulares de producao,
na préatica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

(CG.EJA.FINT.EF69AR65.n) Mobilizar recursos tecnolgicos como formas de registro, pesquisa e criagao artistica.

(CG.EJA.FINT.EF69AR66.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de invencdo e
producéo experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informagéo (contextualizar).
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cultura, levando em conta os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, mas sem perder de vista a sistematizacdo lo6gica dos
conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de transmissao e assimilacdo dos contetdos.

Nessa perspectiva, a pratica social é o ponto de partida e de chegada, por meio do didlogo dos alunos entre si, com o professor e com a cultura acumulada historicamente.
Somando-se a isso € preciso considerar 0s interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, sem perder de vista a sistematizagdo I6gica dos
conhecimentos, sua ordenacdo e gradacéo para efeitos do processo de transmisséo e assimilacdo dos conhecimentos. Em um segundo momento, realiza-se a problematizacéo, em
gue se explicitam os principais problemas da préatica social; em seguida, realiza-se a instrumentalizacdo, que sdo acOes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem. Assim,
constroi-se a catarse (expressao elaborada da nova forma de entender a prética social), concretizando esse percurso na pratica social final do contetido, para uma nova proposta de
acdo a partir do contetido aprendido.

A compreenséo historica e cultural dos contetdos objetiva o conhecimento da historia da arte como fato histérico contextualizado nas diversas culturas, considerando espago,
tempo, estética visual, artistas, obras e principais caracteristicas que influenciam a cultura brasileira e suas ressignificaces nas estéticas da contemporaneidade. Em cada periodo,
devem ser observados contexto histdrico e caracteristicas, limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, decodificagdo dos codigos e signos artisticos presentes na
producgdo imageética do patrimonio artistico e cultural da humanidade.

Os elementos da linguagem visual representam o estudo dos elementos formais imagéticos. Os elementos sdo formas estruturantes presentes nas producées humanas, sdo usados
para organizar todas as areas artisticas. Em uma composicéo imagética, cada elemento visual configura o espaco de modo diferente, assim, analisar uma obra visual, consiste em
decompO-la em seus elementos constituintes, para compreender melhor o conjunto. Esses elementos podem ser trabalhados por meio da apreciacdo de producgdes imagéticas
(obras de arte, reproducGes de obras de artes, filmes e desenhos animados, comerciais, folderes, cartazes, fotografias, entre outros). Producdo e formas de expressao artistica
representam o processo de organizacdo que envolve o aspecto do fazer, da prética artistica, da pesquisa, da experimentacdo, criacdo poética e o uso de diferentes tipos de
materiais e tecnologias. A producao artistica visual pode ser expressa pela diversidade de estilos, género, técnicas e estilos.

Esse estudo inicia na Pré-historia e continua na Idade Antiga. Na Pré-historia, destacamos as primeiras manifestacbes chamadas de arte rupestre. Os achados mais antigos desse
tipo de arte datam do Paleolitico (pinturas, esculturas, objetos feito de marfim, 0ssos, pedra e madeira) e do Neolitico (objetos feitos de pedra polida, artesanato, construgdo de
pedra e a primeira arquitetura), ressaltando a importancia de conhecer essas manifestacdes da arte rupestre também no Brasil e em Mato Grosso do Sul. No periodo da Idade
Antiga, que se estende de 4.000 a. C. a 476 d.C. ja havia vestigios de civilizagdes bastante avangadas. Nesse periodo, a sociedade era marcada por realidades misticas
(religiosidade dos egipcios, por exemplo), buscas dos gregos pela perfeicdo e retorno da natureza humana. Isso ocorreu até a fundacéo do cristianismo: religido oficial do Império
Romano. Vale destacar que essa sequéncia cronoldgica representa uma organizacao didatica iniciada nos anos anteriores. Portanto, o professor tem a liberdade de escolher qual o
periodo serd mais evidenciado.

Na ldade Média, aponta a arte medieval (século V ao XV). A arte desse periodo estd associada a religiosidade, que tinha como objetivo a aproximagdo das pessoas com a
religiosidade e apresentar um carater didatico. No final da Idade Média, a arte moderna ja se iniciava, sendo uma forma de preparagdo para o renascimento de um novo marco na
Historia da Arte. Ja a arte da Idade Moderna foi 0 momento histérico de desenvolvimento dos valores humanistas e naturalistas, em um contexto de revalorizacdo dos referenciais
culturais da Antiguidade Cléassica, sendo marcada por muitas transicdes de revolucdes e substituicdo do sistema feudal para o sistema capitalista. No processo de formacgéo do
mundo moderno, o Renascimento introduziu algumas importantes transformacdes que influenciaram a concepcéo de mundo dos homens daquele periodo. Colocou-se, no centro
de suas preocupacOes, 0 homem, periodo que ficou conhecido como antropocentrismo. O objetivo do artista renascentista ndo era de copiar a grandeza e exceléncia da arte
cléssica, mas igualar essas criagoes.

Vale destacar que esses periodos possuem movimentos estéticos variados e com estilos variados, o professor tem a liberdade de escolher qual movimento serd mais evidenciado.
Essa sequéncia cronoldgica representa uma organizacado didatica iniciada nos anos anteriores. O estudo da historia da arte baseia-se nos acontecimentos ocorridos na Europa, mas
isso ndo significa que o conteido deva ser restrito a um Unico contexto geografico ou ao fato histérico de um determinado contexto, nem apenas a conceitos tradicionais e/ou a




biografias dos compositores, mas deve possibilitar ou potencializar variagbes de leituras e significados, por meio de signos e contextos. A arte, atualmente, busca uma nova
historia da arte cuja questdo central esta no interesse de um estudo na contemporaneidade, a partir de sua historicidade. Isso significa que o professor tem a liberdade de
relacionar o periodo estudado com arte regional, com outras tematicas ou projetos desenvolvidos na escola. O professor pode, por exemplo, usar composicdes visuais
tradicionais, para provocar reflexdes sobre a arte visual atual, que pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato.

A introducdo da arte a pré-colombiana representa a possibilidade de desmistificar, construir e teorizar a importancia de conhecer as nossas raizes, visto que a arte latino-
americana dentro de um contexto universal ainda é inexplorada, propiciando um olhar critico, histérico, expressivo e reflexivo, ja que estamos acostumados, no censo comum, as
copias estereotipadas de uma arte europeia. Nesse sentido, esse estudo surge da necessidade de conhecer a producdo artistica da arte latino-americana e questionar certos
esteredtipos sobre essas manifestagdes artisticas, bem como conhecer a importancia dos artistas que desbravaram esse espaco, lutando pela arte no continente.

Além disso, este estudo apresenta a arte de/fem Mato Grosso do Sul, identificando e apreciando as obras de arte e artistas, as intervencdes artisticas, o patrimonio artistico e
cultural (material e imaterial). Ainda, é importante abordar os conceitos basicos sobre a tematica das relacGes étnico-raciais, especificamente a estética e a cultura
afrodescendente e indigena em Mato grosso do Sul. Esse estudo permite compreender a arte indigena e afro-brasileira como saber cultural e estético, gerador de significacdo e
integrador da organizagdo do mundo e formador da propria identidade, reconhecendo o valor da diversidade artistica e cultural das inter-relagdes de elementos que se apresentam
nas manifestacdes de varios grupos sociais e étnicos.

A partir dos conhecimentos e especificidades da linguagem, objetos de conhecimento e habilidades, a aprendizagem dos contetdos possibilita 0 conhecimento das diferentes
concepcdes estéticas e os sentidos e significados das manifestagdes artisticas na constituicio da cultura e da arte brasileira, regional e local. E importante, também, um dialogo
com as diferencas, o respeito a diversidade, para a superacdo de atitudes relacionadas ao preconceito, as discriminaces raciais, de género e as diversas formas de dominacao.
Nesse proposito, os contetidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares, despertando para a preservacdo dos direitos fundamentais do ser humano,
reflexdes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para a superacdo da reproducao de preconceitos e discriminagoes.
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Contextos e préticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR36.5) Conhecer os movimentos artisticos da historia, identificando o seu contexto
histdrico, a estética visual, as caracteristicas, os aspectos formais e tematicos e as influéncias artisticas do
periodo.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR37.n) Estabelecer relagdes entre as Artes Visuais e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢des particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagées.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR38.n) Pesquisar e organizar informacBes sobre a arte em contato com artistas,
documentos, acervos (livros, revistas, jornais, ilustragGes, diapositivos, videos, discos, cartazes) e acervos
publicos (museus, galerias, centros de cultura, bibliotecas, fonotecas, videotecas, cinematecas), reconhecendo
e compreendendo a variedade dos produtos artisticos e concepgOes estéticas presentes na histéria das
diferentes culturas e etnias.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR39.n) Compreender a importancia da arte como um meio de comunicacdo, de
transformacdo social e de acesso & cultura, respeitando as diferencas e o dialogo de distintas culturas, etnias e
linguas, percebendo ser um importante exercicio para a cidadania.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR40.n) Identificar a arte como fato histérico contextualizado nas diversas culturas,
observando suas as producfes presentes na arte contemporanea, identificando a existéncia de diferengas nos
padrdes artisticos e estéticos.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR41.n) Compreender a arte como conhecimento social, cultural, econémico, filosofico
e politico, rompendo com discursos de que arte ¢ modelo de contemplacéo (belo e feio; bom e mal), expresséo
da emocdo, do dom, do talento inato e vocacdo, mas como uma referéncia a dialética do particular, singular e
universal.

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FFIN.EF69ARO04.s) Analisar os elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma,
direcdo, cor, tom, escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

(CG.EJA.FFIN.EFO1ARA42.n) Perceber o sentido que um objeto ou obra de arte propde, articulando-o tanto
aos elementos da linguagem visual, quanto aos materiais e suportes utilizados, visando a desenvolver, por

meio da observacdo e da fruicdo, a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento, andlise e
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identificacdo no conjunto da imagem e de seus produtores

Materialidades

(CG.EJA.FFIN.EF69ARO05.5) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance
etc.).

(CG.EJA.FFIN.EF69AR43.n) Desenvolver producles artisticas (pintura, escultura, desenho, tecelagem,
gravura, midias digitais, cinema, video, performance, instalagdo, entre outros), percebendo as possibilidades
que cada suporte e material possui.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR44.n) Desenvolver produgdes artisticas a partir da apreciagdo de producdes imagéticas
(filmes, desenhos animados, comerciais, folderes, cartazes, obras de arte, reproducdes de obras de arte,
fotografias, entre outros).

(CG.EJA.FFIN.EF69AR45.n) Pesquisar 0s recursos materiais presentes na natureza, producdo artistica,
fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR46.n) Desenvolver a produgéo de trabalhos com os modos de organizagéo (desenhos,
graficos, fotos e videos), artisticos (instalacdo artistica da exposicao, conto literario), de expressdo (diarios,
celulares, camaras fotogréaficas) e mistos (aqueles que recorram a palavra e a imagem, as mesas interativas e as
instalacdes de multimidia).

(CG.EJA.FFIN.EF69ARA47.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e materiais
pictéricos (industrializados e artesanais), em diferentes suportes, para experienciar possibilidades diversas e
perceber efeitos com relacdo ao material, tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas
possibilidades de uso de materiais, para desenvolver a pesquisa, a capacidade de observacdo, a memoria
visual, a imaginagdo criadora.

Processos de criacdo

(CG.EJA.FFIN.EF69ARO06.5) Desenvolver processos de criagdo em Artes Visuais, com base em temas ou
interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e
recursos convencionais, alternativos e digitais.

(CG.EJA.FFIN.EF69ARO07.s) Dialogar com principios conceituais, proposicdes tematicas, repertorios
imagéticos e processos de criacdo nas suas producdes visuais.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma atitude de busca articulada a
percepcao, a imaginacdo, a emocdo, a investigacao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir as producdes
artisticas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo de criacdo, assim como
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realizar leituras autorais das produgdes dos colegas e de alguns artistas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicagdo, expressao e compartilhamento sobre a
sua experimentacdo, desenvolvendo a escuta das individualidades e singularidades nos processos de criacao.

Sistemas da linguagem

CG.EJA.FFIN.EF69AR08.s) Diferenciar as categorias de artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer,
entre outras, estabelecendo relagGes entre os profissionais do sistema das Artes Visuais.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR51.n) Compreender a arte na sociedade, considerando os artistas, os pensadores da
arte, outros profissionais, as produgdes e suas formas de documentacdo, preservacdo e divulgacdo em
diferentes culturas e momentos historicos.

(CG.EJA.FFIN.EF15AR52.n) Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de
forma critica e problematizadora, modos de producdo e de circulagdo da arte na sociedade.

(CG.EJA.FFIN.EF15AR53.n) Perceber a arte como um sistema estruturado de posi¢Ges, com regras instituidas
gue regem 0 acesso e que determinam a posi¢ao ocupada por agentes que lutam pela apropriacdo dos capitais:
social, cultural e simbélico.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR3L1.5) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.
(CG.EJA.FFIN.EF69AR54.n) Desenvolver atitudes éticas frente as produgdes artisticas proprias e por outros
Context artistas, por meio de apreciacdes, exposicoes, fotografias e filmagens das produgdes artisticas.
ontextos
e préaticas (CG.EJA.FFIN.EF69AR55.n) Analisar os aspectos sociais, principalmente os que se referem as questdes
sobre ética, saude, meio ambiente, género, pluralidade cultural, trabalho e consumo, refletindo criticamente
sobre 0 seu contexto social.
(CG.EJA.FFIN.EF69AR56.n) Produzir trabalhos visuais coletivamente, utilizando recursos alternativos a
partir de artistas brasileiros.
(CG.EJA.FFIN.EF69AR32.5) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.
(CG.EJA.FFIN.EF69AR57.n) Envolver-se em projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a
Processos | Preservacdo dos direitos humanos e para as desigualdades que atuam na perpetuagdo de praticas sexistas,
de criacdo racistas e para a superacao da reproducdo do preconceito e discriminacdes de qualquer forma.
(CG.EJA.FFIN.EF69AR58.n) Desenvolver projetos que mobilizem o respeito, o conhecimento e a apropriacdo
das politicas sociais e de inclusdo, promovendo reflexdes sobre a relacdo entre arte e sociedade.
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(CG.EJA.FFIN.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, T
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagGes da Arte (Arte, artesanato, folclore,
design, e outros).

(CG.EJA.FFIN.EF69AR59.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de
manifestacGes artisticas produzidas na contemporaneidade e na historia.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR60.n) Identificar, investigar e organizar informagdes sobre a arte, reconhecendo e
compreendendo a variedade dos produtos artisticos e concepgdes estéticas presentes na histéria das diferentes
culturas e etnias.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR62.n) Conhecer as manifestacdes folcloricas na cultura popular: artesanato, literatura,
masica, danga, folclore, costumes, crencas e histérias do patriménio cultural local, regional e nacional.

Patrimoni
o cultural

(CG.EJA.FFIN.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR62.n) Acessar 0s espacos de divulgacdo e fomento de arte e cultura, bem como a
sistematizacdo do acesso aos bens culturais materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade
escolar, no bairro, na cidade.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR63.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacGes artisticas e
culturais da cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, entre outras) como
significativa para a formagdo da identidade da populag&o.

Artee
tecnologia

(CG.EJA.FFIN.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e
responsavel.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR64.n) Compreender a relacdo entre as linguagens da arte e suas préaticas, no uso das
novas tecnologias de informacéo e comunicacéo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condic¢Ges particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacGes.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR65.n) Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criagdo
artistica.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR66.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para o desenvolvimento de
invencao, producdo e experimentacdo (fazer), codificacdo (ler imagens) e informacao (contextualizar).
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Recomendacdes:

A selecdo dos contelidos de Artes Visuais apresenta uma organizagdo cronoldgica e historica. Entretanto, isso ndo representa o entendimento sobre a historia, de forma evolutiva,
nem linear, trata-se apenas de uma organizacdo metodoldgica e didatica da musica. Cada tematica ou contetido deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas
formas de expressdo estéticas presentes também na contemporaneidade. Desse modo, € importante que os contetdos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural
do aluno e do contexto escolar.

E importante que cada conhecimento seja abordado em suas dimensdes politica, historica, econdmica, cultural e estética, por meio da articulagdo entre teoria e pratica. Partindo
dessas primicias, essa proposta articula a pratica e a teoria e se alicergca na pedagogia historico-critica. Este Referencial aponta alguns encaminhamentos de como trabalhar a arte
visual dentro de uma proposta pedagogica que inicie pelo didlogo dos alunos entre si e com o professor, sem deixar de dialogar com a cultura, levando em conta os interesses dos
alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicologico. Ainda, sem perder de vista a sistematizacdo Idgica dos conhecimentos, sua ordenagdo e gradacdo para
efeitos do processo de transmissdo e assimilacdo dos contetidos.

Nessa perspectiva, a pratica social é o ponto de partida e de chegada, por meio do didlogo dos alunos entre si, com o professor e com a cultura acumulada historicamente.
Somando-se a isso é preciso considerar os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico. E importante ndo perder de vista a sistematizagio
I6gica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo ou assimilacdo dos conhecimentos. Em um segundo momento, realiza-se a
problematizacdo, em que se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza-se a instrumentalizacdo, que sdo acbes didatico-pedagdgicas para a
aprendizagem. Assim, progredindo, constrdi-se a catarse, que é a expressao elaborada da nova forma de entender a pratica social, concretizando esse percurso na pratica social
final do contetdo, sendo uma nova proposta de agdo a partir do contetdo aprendido.

Nesse processo, o fio condutor é a compreensdo histérico-cultural da arte visual, direcionando o olhar para determinados elementos constitutivos da linguagem visual e a para a
producdo artistica. A compreensao histérica e cultural dos contetidos objetiva o conhecimento da histdria da arte como fato histdrico contextualizado nas diversas culturas, além
de espaco, tempo, estética visual, artistas e obras e das principais caracteristicas que influenciam a cultura brasileira e suas ressignificacdes nas estéticas da contemporaneidade.
Em cada periodo, devem ser observados o contexto histdrico, as caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificacdo dos codigos e
signos artisticos presentes na producao imagética do patriménio artistico e cultural da humanidade.

Os elementos da linguagem visual representam o estudo dos elementos formais imageéticos, sdo formas estruturantes presentes nas produc¢fes humanas, sendo usados para
organizar todas as areas artisticas. Em uma composicdo imagética, cada elemento visual configura o espago de modo diferente, assim, analisar uma obra visual consiste em
decompO-la em seus elementos constituintes para compreender melhor o conjunto. Esses elementos podem ser trabalhados por meio da apreciacdo de producbes imagéticas
(obras de arte, reproducgdes de obras de artes, filmes, desenhos animados, comerciais, folderes, cartazes, fotografias, entre outros).

Producéo e formas de expresséo artistica representam o processo de organizacdo que envolve o aspecto do fazer, da préatica artistica, da pesquisa, experimentacéo, criacdo poética
e 0 uso de diferentes tipos de materiais e tecnologias. A producdo artistica visual pode ser expressa pela diversidade de estilos, género, técnicas e estilos. J& a arte da ldade
Moderna foi 0 momento histérico de desenvolvimento dos valores humanistas e naturalistas, em um contexto de revalorizacdo dos referenciais culturais da Antiguidade Classica,
marcada por muitas transicdes, revolugdes e substituicdo do sistema feudal para o sistema capitalista.

O comeco da era contemporanea é marcado por profundas transformacdes sociais, culturais, politicas e econdmicas, considerando as diversas manifestacdes artisticas que
surgiram, chegando aos dias atuais. E importante evidenciar as consideragdes sobre as transformacdes da sociedade contemporanea, que influenciam diretamente os
acontecimentos do decorrer da Idade Contemporanea. Além disso, o fato de que esse periodo possui movimentos estéticos variados e com estilos variados, o professor tem a
liberdade de escolher qual movimento serd mais evidenciado.

A histéria da arte contemporanea é reflexo das tendéncias artisticas resultantes do avanco da globalizacdo, da cultura de massa e do desenvolvimento das novas tecnologias e
midias. As obras contemporaneas nem sempre se sustentam por aquilo que elas representam, alias, a representacdo de algo ideal, belo, contemplativo, na arte, cede lugar a uma




producio que exige uma reflexdo mais aberta, cujos codigos s&o muitas vezes incompreensiveis em uma primeira leitura. E preciso saber ler e interpretar os codigos presentes nas
obras de arte, na televisao, na publicidade, nos ambientes virtuais e em outros veiculos de comunicagao, para que os alunos tornem-se um espectador ativo, sobre a realidade que
0 cerca.

Vale destacar o fato de que a arte contemporanea é um campo vasto e permeado de estilos variados. Com 0s conceitos, 0s temas, 0s materiais, as formas e os meios, o professor
tem a liberdade de escolher qual movimento serd mais evidenciado. A introdugdo da arte da América Latina representa a possibilidade de desmistificar, construir e teorizar a
importancia de conhecer as nossas raizes, visto que a arte latino-americana dentro de um contexto universal ainda é inexplorada, propiciando um olhar critico, histdrico,
expressivo e reflexivo, ja que estamos acostumados, no senso comum, as copias estereotipadas de uma arte europeia. Nesse sentido, esse estudo surge da necessidade de conhecer
a producdo artistica da arte latino-americana e questionar certos estereétipos sobre essas manifestacoes artisticas, bem como conhecer a importancia dos artistas que desbravaram
esse espaco lutando pela arte no continente.

Quanto a arte regional, significa conhecer a arte do estado de Mato Grosso do Sul como uma possibilidade de compreender seu contexto e o contexto das producdes artisticas,
bem como articular os elementos mais pertinentes aos aspectos historicos e culturais, identificar e apreciar as obras de arte e artistas, as intervengdes artisticas, o patrimoénio
artistico e cultural (material e imaterial).

Além disso, é necessario considerar as diversas possibilidades culturais presentes no contexto plural do estado, evidenciando qual o olhar dado a arte étnico-racial;
especificamente a estética e a cultura afrodescendente e indigena. Esse estudo permite compreender a arte indigena e afro-brasileira como saber cultural e estético gerador de
significacdo e integrador da organizacdo do mundo e formador da propria identidade e reconhecer o valor da diversidade artistica e cultural das inter-relaces de elementos que se
apresentam nas manifestacdes de varios grupos sociais e étnicos.

E importante, também, um dialogo com as diferencas e o respeito a diversidade. Com isso, os contetidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares,
despertando para a preservacdo dos direitos fundamentais do ser humano, para reflexGes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas,
despertando também para a superagdo da reproducdo do preconceito, discriminacdes e as diversas formas de dominacéo.




Fase Inicial 1 — Danca

Conhecimentos e
especificidades da Objetos de conhecimento
linguagem

Habilidades
Relacionadas

(CG.EJA.FL.LLEF15AR08.s) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

0 Corpoeo (CG.EJAFI.IL.EF15ARS88.n) Identificar as relagdes entre corpo e sociedade, de maneira critica, percebendo como essa

Movimento na . relacdo influencia e reflete a danca em seus contextos.
Dancal Contextos e praticas o ) ] . ) )
(CG.EJAFLLLEF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir estética e sensivelmente obras de danca de diferentes

géneros, artistas e contextos, contemplando especialmente artistas locais da danca e suas producdes.

(CG.EJAFLLEF15AR90.n) Entender e identificar a Danga como linguagem artistica especifica, com simbolos e

Danca e o Corpo Y T
vocabularios proprios de comunicacéo.

que Fala

(CG.EJA.FIL.LLEF15AR09.s) Estabelecer relacdes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na construcéo do
movimento dancado.

(CG.EJAFL.LEF15AR10.5) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espaco (deslocamentos, planos, dire¢Ges,

[langa, Sentidos e caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na construcdo do movimento dangado.

Sensagoes
¢ (CG.EJA.FIL.LEF15AR91.n) Identificar as dindmicas do movimento dangado (espacialidade, ritmo, qualidades de

movimento, entre outros), como vocabularios da expressividade da danca relacionados ao seu contexto de manifestacao.

(CG.EJAFLLEF15AR92.n) Identificar e experimentar as possibilidades de movimento e expressividade geradas a partir
[]anga e Artes Elementos da linguagem | das relagdes entre o corpo e o individuo, 0 corpo e 0 outro, 0 Corpo e 0 espaco, entre outras interagdes possiveis.

Integradas (CG.EJAFLI.EF15AR93.n) Identificar e experimentar elementos cénicos (musica, figurino, iluminagdo, cenario, entre
outros) como componentes da construgdo cénica na linguagem da danca.

(CG.EJAFL.LEF15AR94.n) Explorar a percepcdo corporal a partir da sensibilidade sinestésica e experimentar as
possibilidades expressivas de movimentos na danca, identificando e respeitando a singularidade dos corpos e dos

Jngns movimentos de cada individuo.

Coreograficos |

(CG.EJA.FL.LEF15AR95.n) Experimentar diferentes estilos, ritmos e técnicas de danca, reconhecendo o corpo como
elemento fundamental da expressividade e da experiéncia da linguagem.




Dancae
Identidade

Eu e o Outro, Nos,
e a Danga.

Folclore e Danca
Popular

Processos de criacao

(CG.EJAFLL.LEF15AR11.s) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo, |
considerando 0s aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danga.

(CG.EJAFLLEF15AR12.s) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola, como fonte para a construcdo de vocabularios e repertdrios proprios.

(CG.EJA.FIL.1LEF15AR96.n) Explorar processos de criacdo em danca, a partir do improviso ou de repertérios proprios,
experimentando diferentes provocagdes e inspiragfes para a criacdo do movimento e de cenas em danga.

(CG.EJAFLLLEF15AR97.n) Criar e organizar cenicamente movimentos e propostas coreograficas, a partir das
experiéncias individuais e coletivas, do repertério pessoal e do grupo, abordando temas de interesse do grupo e questdes
contemporaneas que 0s atravessam.

Processos de

(CG.EJAFLLEF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacBes processuais entre diversas

criagédo linguagens artisticas.

Matrizes . . . . . . ~ S
estéticas e (CG.EJAFL.LEF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancfes e historias de

Artes lturai diferentes matrizes estéticas e culturais.
integradas | Cculturas

Patrimonio (CG.EJA.FL.LEF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em

cultural especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a

construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e (CG.EJA.FIL.1LEF15AR26.s) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animaces, jogos eletrénicos,

tecnologia gravacgdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.




0 Corpo e 0 Movimento
na Danga lll - Danga e
Sociedade

Danga - Imigragao e
Regionalidade

Danga - Artistas
Locais, Regionais e
suas Produgdes

Corpo, Comunicagao e
Estética da Danga

Recomendagoes:

O corpo e 0 movimento na Danga I:A Danga, assim como as outras areas da Arte, possui seus proprios elementos que a constitui enquanto linguagem especifica. No caso, 0
corpo e 0 movimento sdo essencialmente os elementos primarios da dancga. Os alunos do 1° ano, de modo geral, estdo passando por um momento de transi¢cdo muito importante
no seu processo de aprendizagem, a mudanca do ciclo da educacdo infantil para o fundamental I. Assim, é importante que os alunos desenvolvam, nesse conhecimento
especifico, a ideia do corpo e do movimento como os elementos fundamentais da linguagem da Danca, de modo a construirem o conhecimento basico sobre “o que é” a danga.
Por meio das praticas, é fundamental que, nesse primeiro momento, os alunos estabelecam um primeiro contato com seus corpos, engquanto expressivos, sensiveis e dancantes, em
gue por meio da teoria e da pratica propde-se a sensibilizacdo do corpo para a danca/arte. Sugerimos como possivel articulacdo desse conhecimento, o uso das habilidades
CG.EJAFIL.LEF15AR09.s, CG.EJA.FIL.1.LEF15AR10.5, CG.EJA.FI.I.LEF15AR91.n e CG.EJA.FI.I.EF15AR89.n.

Dangca e o corpo que fala: O ensino de Danca n&o deve se pautar somente no ensino e no desenvolvimento de suas técnicas e/ou experimentacées e movimentacdes corporais. E
fundamental que o professor va além com seus alunos, sendo necessario “despertar a visdo” para os signos e para os dizeres do corpo. Nao € suficiente ensinar os mecanismos da
danga, é preciso também ensinar que esses mecanismos estdo a favor da expressividade, a favor de um corpo que tem algo a dizer. Assim, desde j4, é preciso que o professor de
Danga desperte em seu aluno o sentimento de pertencer a um sistema corporal vivo. Logo, ao dancar, procura-se dizer algo ou ao menos fazer sentir algo, comunicando e
“falando” a seu modo, enquanto danca/corpo. Podem ser desenvolvidos diversos jogos corporais e dindmicas de danca, em que o foco seja a comunicagdo por meio da
danca/corpo. Aqui, as habilidades CG.EJA.FI.I.LEF15AR89.n, CG.EJA.FI.I.EF15AR92.n, CG.EJA.FI.I.LEF15AR93.n e CG.EJA.FI.I.LEF15AR24.s podem ser desenvolvidas.
Danga, sentidos e sensacdes: E preciso trabalhar o olhar, os sentidos, é necessario proporcionar inteligéncia ao corpo por meio de experiéncias sensiveis em sala de aula, coisas
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primarias e simples, como despertar a atencdo para a sensacao que se tem nos pés ao pisar a grama, ao sentir o sol na pele, ao molhar-se da cabeca aos pés, depois de ter
experimentado pintar uma grande cartolina com o corpo. As possibilidades de experiéncias com a danca que estimulem a sensibilidade corporal sdo inimeras, esse momento é
fundamental para que os alunos desenvolvam corpos sensiveis e potentes para a criacdo/apreciacdo/fruicdo de danca. Para ler e perceber o corpo/a danca do outro, € necessario
comegcar pelo proprio corpo. Aqui, as habilidades CG.EJA.FI.1.EF15AR94.n, CG.EJA.FI.I.LEF15AR89.n, CG.EJA.FI.I.LEF15AR92.n podem ser desenvolvidas.

Danca e artes integradas: A ideia, aqui, € que os alunos experimentem a danca a partir da ideia de artes integradas, percebendo e explorando como a danca pode ser atravessada
por diversas linguagens artisticas, criando, pensando e explorando a danca a partir das diversas possibilidades que as outras linguagens podem oferecer.

Jogos coreograficos I: E fundamental desenvolver nos alunos a consciéncia de que sio sujeitos capazes de pensar e produzir danca. Nesse conhecimento, a proposta é que o
aluno, por meio da orientacdo e da provocacao do professor, experimente, explore e desenvolva seu reportorio corporal de movimento, de modo a perceber as possibilidades da
organizagdo desse repertorio enquanto linguagem cénica na danca. A ideia é que os alunos tenham um primeiro contato com a danca enquanto linguagem cénica, compondo e
experimentando sequéncias de movimentos e coreografias idealizadas a partir das experiéncias e reportorios dos alunos, de modo ldudico, percebendo as possibilidades de
organizagdo do movimento e do corpo a partir de jogos coreograficos, que podem ser propostos pelo professor e pelos préoprios alunos, respeitando sempre 0S processos
individuais de aprendizagem de cada aluno e da turma enquanto grupo. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR97.n, CG.EJA.FI.I.LEF15AR11.s, CG.EJA.FI.I.LEF15AR10:.s,
CG.EJA FI.ILEF15AR91.n sdo algumas sugeridas para o desenvolvimento dessa experiéncia.

Danca e identidade: Os elementos da danca que a definem enquanto linguagem, ao mesmo tempo que sdao comuns ao trabalho em Danca e educacdo, trazem, também,
particularidades de cada corpo. Aqui, a ideia é que o aluno se perceba enquanto individuo por meio do corpo. O formato atual da escola sugere constantemente/subliminarmente
gue os alunos sdo grupos, inclusive a organizacdo das salas, as posicdes dos professores em relacdo as turmas (termo gue sugere a identidade de grupo), entre outros diversos
fatores. Assim, a proposta sugere que os alunos se reconhegam como individuos a partir do trabalho com o corpo, criando caminhos e possibilidades para que os alunos explorem
a sua individualidade, suas diferencas, seus “limites” e seus modos particulares de pensar, perceber e expressar o corpo. Sugerimos a articulacdo das habilidades
CG.EJA.FI.ILEF15AR08.s e CG.EJA.FI.1.EF15AR9%4.n.

Eu, o outro, nds e a danca: Uma das configuragdes mais comuns da produgdo artistica em danca sdo o0s grupos. Sdo produzidos inimeros trabalhos de danga em processos
colaborativos, que muitas vezes abordam direta ou indiretamente a coletividade em cena. A ideia de grupo na danca foi (é e, provavelmente, serd) latente por muito tempo. O
processo de criagdo artistica em grupo é diferente de um processo feito por um sé bailarino. Automaticamente, essas condi¢bes geram obras diferentes, 0 que nos sugere
diferentes possibilidades de leitura e apreciacdo. Quando falamos de danga dentro da escola, é necessério pensarmos nos efeitos que pretendemos e que muitas vezes,
automaticamente, atingimos com nosso trabalho. E necessario que o aluno, além de experimentar danca, tenha condigdes de fruir e aprecia-la. A proposta desse tema é que 0s
alunos tenham referéncias de trabalhos e de artistas da danca que abordem, de algum modo, as individualidades, o sujeito e as particularidades que acompanham o trabalho com o
corpo. Assim, no conceito, na pratica ou na estética, as referéncias para apreciagdo em danca, relacionadas aos tema do 2° bimestre, articuladas pelo professor, devem possibilitar
muito mais sentido aos trabalhos praticos e experiéncias vividas pelos alunos. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR89.n, CG.EJA.FI.I.LEF15AR94.n e CG.EJA.FI.I.LEF15AR92.n
auxiliam na estruturacdo desse conhecimento.

Folclore e danca popular: O folclore brasileiro e regional é extremamente rico em tradicdes que representam a cultura local e se manifestam por meio da danca. E fundamental,
para o aluno, identificar e perceber a danca nos seus contextos. A cultura popular estad, mesmo que sem percebermos, presente no nosso cotidiano. Ao falarmos de danca, é
fundamental reconhecer e perceber, a partir do folclore e da cultura local, os modos de se pensar e fazer danca. Além das inimeras dangas populares, é importante também pensar
em como transpor outros tipos de manifestacOes artisticas do folclore e da cultura popular para a dan¢a, como lendas, folguedos, ritos, producdes visuais etc. Aqui, propde-se que
os alunos estudem e vivenciem a danga. Para o desenvolvimento desse conhecimento, podem ser utilizadas as habilidades CG.EJA.FI.|.EF15AR24.s, CG.EJA.FI.|.EF15AR08.s e
CG.EJAFILILEF15AR11s.

O corpo e 0 movimento na danca |11 — danca e sociedade: N&o é somente por meio de escolas, espetaculos e profissionais da cena que a danca se faz presente na nossa vida. E
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importante identificar e entender a danga como algo que esta presente no nosso cotidiano. Como a danga esté presente no cotidiano dos alunos? Como tal linguagem atravessa a
rotina das suas familias, por exemplo? E fundamental entender como a danca faz parte da sociedade de diversos modos (na rua, nos bailes, na academia, na escola ou em
manifestacGes populares). Voltar o olhar para o corpo e 0 movimento no cotidiano é também voltar o olhar para a linguagem da danca no nosso dia a dia, é identificar a
linguagem como meio de comunicacio politica e social, por exemplo. E importante dancar o que se vive e experimentar os elementos da danca a partir do cotidiano, em
movimentos cotidianos simples ou em organizacdes de movimentos da danca em contextos mais complexos. E importante, para os alunos, adquirir a percepcao da danca no seu
cotidiano de varias formas, experimentando novos movimentos e formas, ampliando seus repertorios corporais de diversos modos. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR88.n,
CG.EJA.FI.ILEF15AR89.n, CG.EJA.FI.ILEF15AR95.n, CG.EJA.FI.ILEF15AR11, CG.EJA.FI.LEF15AR91.n e CG.EJA.FI.L.EF15AR12.sapontam caminhos interessantes para
essa abordagem de conhecimento.

Danga - imigracéo e regionalidade: A dancga pode também ser entendida como a manifestacdo da cultura de um povo a partir do corpo e do movimento. Essas manifestacdes
sdo marcadas por cddigos e elementos Unicos, o que as difere umas das outras.A cultura de Mato Grosso do Sul esta extremamente ligada aos processos migratérios internos (que
ocorrem dentro do territério nacional) e externos (que ocorrem dos territorios internacionais para o nacional). Japoneses, libaneses, sirios, gauchos, bolivianos, paraguaios, dentre
outros, “misturam-se” a cultura do estado de diversas formas, inclusive a partir da danca. Para entender e perceber a danga como fundamental a cultura e & sociedade, € necessario
gue os alunos tenham essa percepcdo da pluralidade cultural que esse contexto nos oferece e, em se tratando de danca, é fundamental essa percepcao a partir da experimentacao
dessas culturas, por meio do corpo e do movimento. Consideram-se gastronomia, rituais, tradi¢cGes e vestimentas, pensadas e experimentadas a partir da linguagem da danca.
Podem ser utilizadas as habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR08.s, CG.EJA.FI.I.EF15AR89.n, CG.EJA FI.I.LEF15AR24.s e CG.EJA.FI.I.EF15AR91.n.

Danca, artistas locais, regionais e suas producfes: Quando pensamos em regionalidade em danca, ndo necessariamente estamos tratando unicamente de manifestaces
populares ou folclore. A possibilidade de sensibilizar os alunos para a apreciacdo da danca deve ser encarada como fundamental para a formacdo desses individuos, é
imprescindivel ensinarmos nossos alunos a ser publico de danga e Arte em geral. Desse modo, é importante que os alunos conhegam os artistas locais e regionais que produzem
dancga. Campo Grande - MS conta com artistas da danga, produzindo cenicamente a linguagem em diferentes estilos, danca contemporanea, danca de saldo, dangas urbanas, ballet
classico, dangas populares, folcldricas, moderna, entre outros estilos, organizados pelos artistas a partir de diferentes estéticas e perspectivas. Assim, podemos considerar a
producdo dos artistas da danca locais e regionais como uma base que mantém a danca e a arte em movimento no municipio e no estado, fazendo com que o conhecimento e a
experimentacdo da linguagem se deem a partir dessas producdes. A partir da apreciacéo, da fruicdo e do contato com essas obras, os alunos podem fazer experimentacfes de
movimento, produgdes e processos, contextualizados as propostas dos artistas. Podem ser utilizadas as habilidades CG.EJA.FI.I.LEF15AR11.s, CG.EJA.EF1506.s,
CG.EJAFI.ILEF15AR08.5 e CG.EJA.EF1502.s.

Corpo, comunicacdo e estética da danca: Quanto mais a arte da danca for apreciada, mais o individuo encontrara familiaridades, conex6es das obras com seu proprio sujeito.
Um trabalho que desenvolva a comunicagdo em danga e no corpo que “fala”, tanto do lado de quem danga e se expressa, quanto do lado de quem observa e I, tem de ser
recorrente. A apreciagao no processo de ensino em Danca deve ocupar um lugar importante em seu processo de ensino/aprendizagem. Propor dindmicas em que, por exemplo, 0s
alunos apreciem o modo que outros colegas dancam ideias. Textos ou sentimentos do seu cotidiano, sem divida, seria um 6timo treino, que desenvolveria, além de tudo,
ferramentas para esse sujeito estabelecer relaces estéticas com o que esses corpos que dangcam tém a possibilidade de provocar leituras sensiveis e racionais. Assim, aqui,
estética ndo se refere necessariamente a forma dos corpos ou da danga, mas a capacidade de sentir e interpretar tal forma/danga. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR88.n,
CG.EJAFI.ILEF15AR89.n, CG.EJA.FL.I.LEF15AR90.n, CG.EJA.FI.LEF15AR91.n e CG.EJA.FI.I.LEF15AR93.n sdo op¢bes de desenvolvimento interessantes para esse
conhecimento especifico.




Conhecimentos e
especificidades da

Objetos de
conhecimento

Fase Inicial Il — Danca

Habilidades
Relacionadas

linguagem

0 Corpo e o Movimento
IV: Dancas Brasileiras,
Folclore, e Cultura
Popular

Danca, Culturae
Artistas Indigenas

Dancas Afro-
brasileiras, Cultura e
Artistas

Dancas do Mundo e 0
Mundo da Danga

Dancas e Diversidade Il

Contextos e praticas

(CG.EJAFLII.LEF15ARO08.5) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestagdes da danca presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

(CG.EJAFLILLEF15AR88.n) Identificar as relacdes entre corpo e sociedade, de maneira critica, percebendo como essa
relacdo influencia e reflete a danga em seus contextos.

(CG.EJAFLILLEF15AR89.n) Reconhecer, identificar, apreciar e fruir estética e sensivelmente obras de danca de diferentes
géneros, artistas e contextos, contemplando especialmente artistas locais da danca e suas produgoes.

(CG.EJAFLILLEF15AR90.n) Entender e identificar a Danga como linguagem artistica especifica, com simbolos e
vocabularios proprios de comunicagao.

Elementos da
linguagem

(CG.EJA.FLILLEF15AR09.5) Estabelecer relacdes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na constru¢do do
movimento dancado.

(CG.EJAFLILLEF15AR10.5) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espago (deslocamentos, planos, direcGes,
caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na construcdo do movimento dangado.

(CG.EJA.FLILLEF15AR91.n) Identificar as dindmicas do movimento dancado (espacialidade, ritmo, qualidades de
movimento, entre outros), como vocabularios da expressividade da danca relacionados ao seu contexto de manifestacéao.

(CG.EJAFLILEF15AR92.n) Identificar e experimentar as possibilidades de movimento e expressividade geradas a partir
das relagdes entre o corpo e o individuo, 0 corpo e 0 outro, 0 COrpo e 0 espago, entre outras interagdes possiveis.

(CG.EJAFLILLEF15AR93.n) Identificar e experimentar elementos cénicos (musica, figurino, iluminacdo, cenério, entre
outros) como componentes da construgdo cénica na linguagem da danga.

(CG.EJAFLILEF15AR94.n) Explorar
possibilidades expressivas de movimentos na danca,
movimentos de cada individuo.

a percepcdo corporal a partir da sensibilidade sinestésica e experimentar as
identificando e respeitando as singularidades dos corpos e dos

(CG.EJAFLILEF15AR95.n) Experimentar diferentes estilos, ritmos e técnicas de danca, reconhecendo o corpo como
elemento fundamental da expressividade e da experiéncia da linguagem.




Jogos Coreograficos IV

0 Corpo e o Movimento
V- Corpoe
Comunicacao, Culturae
Contemporaneidade

Danca Contemporanea
e Outros Estilos

Arte, Multimidia e
Danga

Jogos Coreograficos V

Processos de Criagdo

(CG.EJA.FLILLEF15AR11.5) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos
codigos de danga.

(CG.EJAFLILLEF15AR12.5) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola, como fonte para a constru¢do de vocabularios e repertorios proprios.

(CG.EJA.FLILLEF15AR96.n) Explorar processos de criacdo em danca a partir do improviso ou de repertérios proprios,
experimentando diferentes provocagdes e inspiragfes para a criagdo do movimento e de cenas em danca.

(CG.EJA.FLILLEF15AR97.n) Criar e organizar cenicamente movimentos e propostas coreograficas a partir das experiéncias
individuais e coletivas, do repertério pessoal, do grupo, abordando temas de interesse do grupo e questdes contemporaneas
que os atravessam.

Processos | (CG.EJA.FLILEF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas
de criagdo | linguagens artisticas.
Matrizes . . . . . . n .
Artes estéticas e (CG.EJAFLIILEF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e historias de
. . diferentes matrizes estéticas e culturais.
integradas | culturais
Patriménio (CG.EJA.FLILLEF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
cultural especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.
Artee (CG.EJAFLILLEF15AR26.s) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animages, jogos eletronicos,
tecnologia | gravacOes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

Recomendac0es:

O corpo e 0 movimento na Danca IV — dangas brasileiras, folclore e cultura popular: De uma forma geral, a arte e a cultura brasileira sdo caracterizadas pela pluralidade de
povos e culturas que as influenciam. E, claro, na danca, ndo é diferente. O modo com que 0s corpos e 0s elementos da danca se apresentam, ao falarmos de dancas brasileiras, é
bem diferente da construgdo e do modelo europeu de corpo. Os contextos e os codigos das dangas brasileiras estdo intrinsecamente ligados as manifestacfes populares e ao
folclore. Assim, a proposta é que os alunos desenvolvam os conhecimentos e os elementos da linguagem da Danca a partir de uma abordagem préatica contextualizada nas dancas
brasileiras e populares e no folclore. Com isso, criando, experimentando movimentos, pensando e praticando corpo e o0s elementos da linguagem da Danca a partir da deste
contexto. As habilidades CG.EJA.FI.I1.LEF15AR88.n, CG.EJA.FI.I1.LEF15AR94.n e CG.EJA.FI.I1.EF15AR12.sséo possibilidades para articular esses conhecimentos.

Danca, Arte, artistas e cultura indigena: Quando nos propomos a pensar sobre Arte e cultura em Mato Grosso do Sul, é imprescindivel pensarmos sobre Arte e cultura
indigena. No nosso contexto, é fundamental viabilizar um olhar critico para os povos indigenas, ndo basta somente saber reconhecer suas produc@es culturais, é necessario
entender e identificar os processos que envolvem essas producdes, de modo a entender questfes como religiosidade, cotidiano e contexto social, como elementos que sdo
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atravessados pelas condicOes de existéncia desses povos. Assim, é importante entender como a danga se faz presente nesse contexto, como € atravessada por essas questoes e
como esta relacionada a vida cotidiana e a cultura indigena de forma intrinseca. As habilidadesCG.EJA.FI.II.EF15AR89.n, CG.EJA.FL.ILEF15AR12.s
CG.EJAFILILLEF15AR88.n, CG.EJA.FILII.LEF15AR08.s, CG.EJA.FL.II.LEF15AR23.s, CG.EJA.FI.II.EF15AR24.s e CG.EJA.FI.II.EF15AR25.50ferecem caminhos possiveis para
realizar tal abordagem.

Danca, arte, artistas e cultura afro-brasileira, debates sobre histdria e cultura afro (empoderamento negro e religides africanas), de forma contextualizada, precisam ganhar ainda
mais espago no cotidiano escolar, transcendendo a data de 20 de novembro. E importante entender os contextos das manifestacées culturais e producdes artisticas afro-brasileiras,
de modo a problematizar e tecer um olhar critico a respeito das estruturas sociais oriundas dos processos de escravizagao e colonizagdo do Brasil, entendendo como a arte e a
cultura afro-brasileira podem refletir os diversos contextos. Desse modo, faz-se fundamental a abordagem das manifestacdes culturais, das produgdes artisticas e das dancas afro-
brasileiras, de modo a viabilizar a experiéncia com essas produgdes, discutindo e problematizando preconceitos, como o religioso, entendendo a origem dessas problematicas e
considerando sempre o contexto dos alunos e as experiéncias artisticas em danca. As habilidades CG.EJA.FI.IL.LEF15AR89.n, CG.EJA.FLILLEF15AR12.s,
CG.EJAFLILEF15AR88.n, CG.EJA.FLII.LEF15AR08.5, CG.EJA.FL.ILEF15AR23.s, CG.EJA.FIL.ILEF15AR24.s e CG.EJA.FILII.LEF15AR25.s oferecem um caminho importante
paras essas praticas.

Dancas do mundo e o0 mundo das dancas: O corpo, 0 movimento e a danga podem ser considerados linguagens universais. A maneira de como o0s elementos da linguagem da
danca se constituem ao redor do mundo ¢ diferente, apesar da universalidade da linguagem. E importante, para os alunos, identificar a diversidade cultural das manifestacdes
artisticas em danca ao redor do mundo, a simples acdo de olharmos para a danca feita no Oriente e relaciona-la a producdo ocidental ja abre um grande leque de possibilidades
para pensarmos essa linguagem. Identificar a diversidade cultural, ao falarmos de arte, é fundamental para entender e identificar como a arte esta ligada ao reflexo de seus
contextos. India, Japdo, Russia, Chile, Bolivia, por exemplo, cada um com seus contextos artisticos culturais especificos, pensam e produzem danca a seu modo, a partir de suas
tradicOes, cultura, histéria etc. Assim, é importante conhecer e identificar producGes e artistas da danca de diferentes lugares, estabelecendo relagdes universais com essas
produgdes, em seus contextos culturais, tradicionais e contemporaneos. As habilidades CG.EJA.FI.ILEF15AR08.s, CG.EJA.FI.I.EF15AR88.n e CG.EJA.FIL.II.EF15AR90.n
apontam caminhos para esse desenvolvimento.

Danca e diversidade Il: A intencdo desses conhecimentos especificos é desenvolver o entendimento da Danga como uma linguagem da Arte, que pode ser pensada e construida
a partir de um posicionamento critico ou posicionamento social de diversas formas, como uma linguagem que pode carregar signos religiosos, de género, de condigdo social e
econdmica e, principalmente, como uma linguagem de comunicagdo que essencialmente sugere a desconstrugdo de preconceitos em relagdo a cor, a etnia, ao género, ao corpo, a
religido, a lingua, a origem, percebendo caminhos para produzir, apreender e pensar danca, de modo a se posicionar sobre tais transversalidades, abordando o0 modo que esses
preconceitos atravessam 0s alunos enquanto individuos. As habilidades CG.EJA.FLII.LEF15AR08.s, CG.EJA.FL.II.LEF15AR88.n, CG.EJA.FILII.LEF15AR89.n,
CG.EJAFLIILEF15AR94.n, CG.EJA.FLIIL.LEF15AR91.n, CG.EJA.FLILLEF15AR12.s e CG.EJA.FIL.II.LEF15AR25.s podem ser desenvolvidas a partir desses conhecimentos.

Jogos coreogréficos 1V: E fundamental, no processo de aprendizagem da danca, que exista um espaco voltado a0 momento de criagdo. E importante que esse momento de
criacdo considere sempre a individualidade dos alunos, ao mesmo tempo que a coletividade do grupo esteja sendo pensada e provocada sempre a partir do que os alunos trazem
de repertdrio corporal, de ideias, vontades e experiéncias. A composi¢do coreografica pode, por exemplo, estar atrelada aos conhecimentos especificos desenvolvidos até entéo,
articulando-se sempre a ideia de composicdo coreografica, a partir de jogos proposto pelo professor e pelos proprios alunos. As habilidades CG.EJA.FI.II.EF15AR97.n,
CG.EJAFLILEF15AR94.n, CG.EJA.FLII.LEF15AR23s, CG.EJA.FLII.LEF15AR12:s, CG.EJA.FLII.LEF15AR11l.s e CG.EJAFLILEF15AR89 sdo produtivas para o
desenvolvimento dessas experiéncias e conhecimentos.

O corpo e 0 movimento V — corpo e comunicacdo, cultura e contemporaneidade: O corpo é um dos nossos principais meios de comunicagdo. Ao nos entendermos como
individuos que se expressam cotidianamente por meio do corpo, torna-se fundamental pensarmos e problematizarmos a relacdo entre corpo, comunicagéo e cultura na sociedade
contemporanea. A danca como uma das artes do corpo acaba por se configurar também como um meio de se posicionar perante a realidade que nos cerca, de modo cultural,
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politico, ideolégico etc. Desse modo, tal conhecimento especifico sugere explorar o corpo e a danga como possibilidades de comunicagéo e de posicionamento politico e cultural
na contemporaneidade, a partir de uma abordagem que considere a exploracdo das construgdes do corpo dos alunos nesse momento, explorando os elementos da danga como
potencializadores da comunicacdo das quest@es que atravessam os individuos culturalmente no contexto contemporaneo, transformando suas vivencias e ideias individuais em
comunicacdo e arte por meio da danca. As habilidades CG.EJA.FLILEF15AR91.n, CG.EJA.FLIL.EF15AR92.n, CG.EJA.FLII.LEF15AR93.n, CG.EJA FILII.LEF15AR%.n e
CG.EJAFLI1.EF15AR95.n podem ser caminhos interessantes nesse momento.

Danca contemporanea e outros estilos: Existem diversas maneiras de os elementos da linguagem da danca se organizarem, gerando diversos estilos e modos de se fazer e
pensar danca a partir de seu contexto. A contemporaneidade, do mesmo modo, propde a “dissolu¢do” dos modos de pensar e fazer danga, permitindo um pensamento hibrido em
relacdo a técnicas, estilos, conceitos, estéticas, linguagens etc. Assim, é importante entender o contemporaneo e os diferentes estilos de danca como reflexos dos contextos em
que se insere. Entender a danga na contemporaneidade é entender criticamente os dias atuais, a sociedade, as relagdes humanas, as relagdes de poder e 0 mercado. Para levantar
essas questdes, podem ser articuladas as habilidades CG.EJA.FI.I1.EF15AR08.s, CG.EJA.FI.1I.EF15AR89.n e CG.EJA.FL.II.EF15AR95.n.

Danca e artes integradas: Quando pesamos a danca como uma linguagem cénica contextualizada na contemporaneidade, é quase impossivel ndo nos encontramos com
pensamentos e produgdes em danca que se caracterizam pela integracdo de diversas linguagens artisticas. Quais sdo as possibilidades de articularmos a linguagem da Danca as
Artes Visuais, ao Teatro, a MUsica, & tecnologia, entre outras? Quais sdo 0s possiveis caminhos estéticos que podem ser trilhados pela danca, a partir dessas articulacdes? E
importante pensar a ideia de integracdo sempre a partir da linguagem da danca, buscando como cada umas das outras linguagens se integra a “escrita” da linguagem da danca, por
meio do figurino, da trilha sonora, da expressao do corpo, de um videoarte, de um videodanca, de signos, cenarios, iluminacéo, danca teatro, enfim, as possibilidade de integracao
das outras linguagens da arte sdo indmeras. E fundamental, para os alunos, perceber essas integracdes e identifica-las, de modo a perceber e se relacionar com a
contemporaneidade além do senso comum, com suas questles, suas producdes artisticas e suas questdes sociais e culturais, identificando, por meio da integracdo entre as
linguagens artisticas, a linguagem universal da arte. Podem ser usadas as habilidades CG.EJA.FI.Il.EF15AR23.s, CG.EJA.FI.I1.EF15AR89.n e CG.EJA.FLII.EF15AR96.n.

Arte, multimidia e danca: Ao pensarmos danga nos dias de hoje, facilmente podemos nos encontrar com os mais diversos modos de apresenta-la. A danca pode ser pensada e
produzida com o atravessamento de diversos recursos tecnoldgicos (tais como, celulares, cameras, projetores de imagem), com as redes sociais podendo integrar a construgao e o
pensamento de danga e corpo. Além disso, existe uma forte industria cultural em volta da danca. Cantores de diversos géneros, videoclipes, shows de talento, programas
televisivos e publicidade sdo alguns exemplos em que podemos encontrar a danca dentro da industria cultural, nao s6 como “adorno”, “complemento” ou “ferramenta” para algo,
mas também, as vezes, como produto principal dessas producdes. Toda essa relagdo, com a industria cultural e com as novas tecnologias, transforma e produz novos meios de se
pensar e produzir danga. Desse modo, € fundamental que o aluno entenda e experiencie a danga nos dias de hoje, passando tanto pela producdo de danca, com a utilizacdo de
recursos tecnoldgicos, quanto pela apreciacdo e problematizacdo da danca enquanto produto cultural dentro da indastria do entretenimento. As habilidades
CG.EJAFLILEF15AR88.n, CG.EJAFLII.LEF15AR89.n, CG.EJA.FLILEF15AR92.n, CG.EJA.FLII.LEF15AR12.s, CG.EJA.FLII.EF15AR96.n, CG.EJA.FLII.EF15AR97.n,
CG.EJAFIL.I1.LEF15AR23.s e CG.EJA.FI.II.EF15AR26.spodem ser utilizadas para tal abordagem.

Danca e diversidade I11: E importante desenvolver a danca de um modo que ela seja apreendida e interpretada como uma linguagem democrética da arte. Que tipo de corpo é
necessario ter para ser possivel experimentar a danga? Quais sdo 0s corpos que podem dancar? Alids, existe algum tipo de corpo que é inapto ou sem condigdes para dangar? A
danca seria exclusiva de algum tipo especifico de corpo, género, orientacdo sexual, trabalho, condigdo econdmica e social, religido etc.? Independente do questionamento ou do
preconceito a ser desconstruido, o fundamental é entender e experimentar a danca como uma linguagem da arte que essencialmente pode levantar tais questdes, de modo que sua
prépria condicdo de existéncia seja atravessada por tais problematicas sociais. Assim, é importante abordar, em sua criagcdo/apreciacdo/fruicdo, tais questionamentos, a fim de
explorar as individualidades dos que produzem a danca dentro ou fora da escola, entendendo como uma linguagem artistica que em sua producéo e experimentacdo deve ser
atravessada pelas individualidades e particularidades de quem faz. As habilidades CG.EJA.FI.II.LEF15AR88.n, CG.EJA.FI.II.EF15AR89.n, CG.EJA.FI.II.EF15AR92.n,
CG.EJAFLILEF15AR12.s e CG.EJA.FILI.LEF15AR25.s podem ser utilizadas para esse conhecimento especifico.







Conhecimentos e

especificidades da linguagem

POVOS PRETERITOS

—— Dangas Primitivas

—  Dancae Ritual

Pinturas Rupestres
e Corpo

Objetos de
Conhecimento

Contextos e praticas

Fase Intermediaria — Danca

Habilidades

Relacionadas
(CG.EJA.FINT.EF69AR09.5) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representacdo e encenagédo da
danga, reconhecendo e apreciando composicdes de Danga de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(CG.EJA.FINT.EF69ARG67.n) Pesquisar, analisar e identificar como os processos migratorios e de colonizagéo
influenciam a danca nos contextos locais, regionais e nacionais, em suas diferentes formas de expressao, estilos e
cddigos.

(CG.EJA.FINT.EF69AR68.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relacdes entre a historia da
danca (e da arte) com a atualidade, percebendo nos ambitos sociais, artisticos e politicos a influéncia da histéria
nos fenbmenos contemporaneos.

(CG.EJA.FINT.EF69AR69.n) Conhecer e identificar artistas da danga, locais, e regionais, apreciando e fruindo
suas producdes artisticas, reconhecendo sua relevancia cultural e artistica em diversos contextos.

(CG.EJA.FINT.EF69AR70.n) Reconhecer, debater com respeito e identificar criticamente as relagdes do corpo e
da danca com a sociedade (questfes de género, étnico-raciais, diversidade, entre outras).

(CG.EJA.FINT.EF69AR72.n) Reconhecer, identificar e analisar criticamente a danca no cotidiano, a partir da sua
relacdo com o mercado cultural e artistico.

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FINT.EF69AR10.5) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento
dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da Dangca em sua historia tradicional e
contemporanea.

(CG.EJA.FINT.EF69AR11.5) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combinados, geram as a¢@es corporais € 0 movimento dangado.

(CG.EJA.FINT.EF69AR74.n) Explorar e experimentar o movimento dangado a partir de elementos como musica,
cenario, dramaturgia, iluminacdo, figurino, espacos fisicos da escola, entre outros.




POVOS PRE-
COLOMBIANOS /
ANTIGUIDADE

Dangas e Cultura
Inca

( Danga e Cultura
Maia

(CG.EJA.FINT.EF69ART75.n) Explorar, desenvolver e experimentar 0 movimento e os elementos da danca, a '
partir da improvisagao, individualmente e em grupo.

(CG.EJA.FINT.EF69ART76.n) Explorar e investigar, individualmente e em grupo, a partir dos elementos da
danga, da apreciacdo, da fruicdo e da sensibilizacdo estética, nogdes de corpo sensivel, consciéncia corporal,
expressao e estética.

Danga e Cultura
Asteca

’ Danca e Cultura
Egipcia

Danga e Cultura de
Paises Orientais

Danga e Teatro
Greco-romano

Processos de criacdo

(CG.EJAFINT.EF69AR12.s) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagao e criagdo do movimento
como fonte para a construcao de vocabularios e repertdrios proprios.

(CG.EJAFINT.EF69AR13.s) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de Danca de
diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacdo e a composi¢do de dancgas autorais,
individualmente e em grupo.

(CG.EJA.FINT.EF69AR14.5) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminag&o, cenério, trilha
sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo convencionais) para composicao cénica e apresentacdo coreografica.

(CG.EJAFINT.EF69AR15.s) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em Danca vivenciadas na escola e em
outros contextos, problematizando esteredtipos e preconceitos.

(CG.EJAFINT.EF69ART77.n) Investigar e experimentar a criacdo e composi¢do coreografica, a partir da
apreciacdo de obras de danca e de diferentes linguagens artisticas.

Artes
Integradas

Contextos e
Praticas

(CG.EJAFINT.EF69AR31.s) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econbmica, estética e ética.

Processos de

(CG.EJAFINT.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas

criacdo linguagens artisticas.

Matrizes | (CG.EJA.FINT.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica,
estéticase | problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacbes da Arte (Arte, artesanato, folclore,
culturais | design etc.).




IDADE MEDIA

Sagrado X Profano

Dangas Populares -
Rituais Camponeses

Corpo X Igreja

Danga da Morte

_‘A Dancga e o Teatro
Medieval

RENASCIMENTO

I Triunfos

——  Ballet de Corte

Danga e Género no
Renascimento

|| ReiluisXVea
Danca

' Corpo de Baile

(CG.EJA.FINT.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,

Patriménio . L . - N ; . . ]
cultural em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas
Arte e (CG.EJA.FINT.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
tecnologia | apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




DANCA, COLONIZAGAO, E
PROCESSOS MIGRATORIOS
NO BRASIL

Historia da Dancga Cénica
no Brasil I: Dangae
Familia Real

Dancas Afro-brasileiras e
Quilombolas

—‘ Dancgas Indigenas ‘

Brasileiras

_‘ Dangas Populares ‘

Recomendac0es:

Nesta fase, os conhecimentos especificos selecionados buscam contemplar historicamente as formas de representacdo da danca e da arte em geral, contextualizadas com as
primeiras manifestagdes de arte e cultura de que se tem conhecimento. Cunha-se o termo historico “povos pretéritos”, na inten¢ao de desconstruir o pensamento intrinseco que
acompanha o termo “Pré-histéria”, cunhado a partir da ideia de que a historia s6 passa a existir a partir da criagdo da escrita, podendo equivocadamente sugerir a falta de
conhecimento dos povos desse contexto historico. E importante que nesse momento seja tracado um panorama histérico da danca e da arte(das suas origens na sociedade antiga),
de modo que o aluno identifique e entenda de maneira contextualizada as primeiras manifestagdes artisticas e culturais de que se tem registro e como evoluiram e influenciaram o
que se tem de danca, arte e cultura na Antiguidade. E fundamental que durante essa abordagem historica sejam considerados os povos latino-americanos, 0s povos orientais, 0s
povos originarios do Brasil e as influencias artisticas e culturais decorrentes do processo de colonizagdo do pais, desmistificando a “supremacia” europeia nos pensamentos € no
ensino da Historia da Arte. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR15.s, CG.EJA.FINT.EF69AR31.s, CG.EJA.FINT.EF69AR33.s e CG.EJA.FINT.EF69AR70.n podem ser
encaradas como fundamentais para a realizacdo dessa abordagem de conhecimentos.

Durante esse processo, é fundamental que sejam articuladas a teoria e a pratica, de modo que os alunos, ao mesmo tempo que desenvolvam os conhecimentos historicos,
desenvolvam também os conhecimentos praticos e técnicos dos elementos da danca. E fundamental que os alunos aprendam a histdria da danca com o corpo ndo somente a partir
da contextualizagdo teodrica. Desse modo, é fundamental que sejam reconhecidas as relac@es da histéria com os dias de hoje. Por exemplo, ainda hoje a danga pode estar ligada ao
sagrado (sociedades agrafas)? Ou ligada a movimentos de resisténcia cultural (afro-brasileira)? Ou, entdo, a danca pode estar relacionada ao entretenimento ou a chamada politica
de “pdo e circo” (greco-romano)? Assim, a teoria e a pratica devem ser articuladas, para que a partir desse contexto histérico os alunos tenham condi¢cdes de perceber
criticamente o seu cotidiano e a contemporaneidade. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR70.n, CG.EJA.FINT.EF69AR68.n, CG.EJA.FINT.EF69AR73.n,
CG.EJA.FINT.EF69AR10.s e CG.EJA.FINT.EF69AR31.s sdo possibilidades interessantes para o desenvolvimento desses conhecimentos.

Assim, é imprescindivel que os elementos técnicos da linguagem da danca sejam trabalhados, de modo a disponibilizar reportério corporal aos alunos, para que estes possam
articular suas composigdes coreograficas com os conhecimentos relacionados as origens da danca e a Antiguidade, de maneira a expressar posicionamentos, ideias, criticas,
conhecimentos e entendimentos gerados a partir da contextualizagdo da histéria da danga na contemporaneidade. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR12.s,
CG.EJAFINT.EF69AR13.s, CG.EJA.FINT.EF69AR15.5s e CG.EJA.FINT.EF69AR77.n sdo possibilidades para abordar a composicao coreografica nesse contexto.

No inicio dessa fase, a proposta de conhecimentos especificos para Danca apresenta uma organizacdo cronoldgica histérica possivel. Porém, isso ndo significa a necessidade de




REFERENCIAL CURRICULAR SEMED o o »
AI’"'e scRETA MNP & —PREFEITURA——

uma abordagem linear dos periodos propostos, mas apenas uma possivel organizacdo metodoldgica e didatica de abordar esses conhecimentos. Independente do modus operandi
elegido, é importante que cada conhecimento especifico seja abordado a partir da dialética histérica e cultural da/na sociedade, em sua dimensao politica, historica, econdémica,
cultural e estética, por meio da articulacdo entre teoria e pratica, de modo a desenvolver o entendimento dessas questfes de maneira contextualizada ao aluno, tornando os
conhecimentos potentes ferramentas de a¢éo na sociedade.

Os primeiros conhecimentos especificos dessa fase tratavam dos primeiros registros de danca, arte e cultura, passando pelos processos de desenvolvimento dessas linguagens, até
0 periodo da Antiguidade. Assim, ao abordar os préximos conhecimentos, € importante considerar esse processo, entendendo sua continuidade e desenvolvendo os
conhecimentos de danca, arte e cultura, contextualizados no periodo da ldade Média e do Renascimento. Assim, é fundamental realizar uma articulagdo dos conhecimentos que
apresentam os caminhos da danga, arte e cultura da Idade Antiga até a Idade Média, para dar continuidade ao desenvolvimento desses conhecimentos, considerando a passagem
do 6° para o 7° ano ndo de forma estanque, mas progressiva. Ao abordar a ldade Média, é fundamental que os conhecimentos trabalhados contextualizem os pensamentos de
corpo e danca da época. E imprescindivel que os alunos estabelecam relacdes entre cultura, politica, igreja, danca, corpo, poder e arte, de modo a reconhecer de maneira critica
como as relagBes de poder podem influenciar a producdo cultural e artistica, identificando também como os elementos da arte podem ser usados para a manutencdo dessas
relacbes de poder, fazendo sempre relagdes do periodo em questdo com os contextos contemporaneos, estabelecendo links desses conhecimentos com a vida politica, cultural,
artistica e social do aluno. De um modo geral, o teatro e a danca estabelecem dialogos importantes nesse periodo. Podem ser utilizadas as habilidades
CG.EJA.FINT.EF69AR68.n, CG.EJA.FINT.EF69AR70.n, CG.EJA.FINT.EF69AR72.n, CG.EJA.FINT.EF69AR10.5s e CG.EJA.FINT.EF69AR3L1.s.

E interessante que sejam abordados os processos historicos da danca e da arte durante a transicdo da Idade Média para o Renascimento. A abordagem do modo com que o
pensamento humano comecou a ganhar novas configuracdes durante essas transicdes € fundamental para entender como a danca e a arte se organizaram nesse periodo. As
questdes de género da época, as figuras politicas, a politica, os filésofos e a maneira com que o conhecimento passou a ser tratado durante 0 Renascimento estdo diretamente
ligados aos modos de se pensar e fazer danca na época. Assim, o entendimento desse contexto histérico é indissociavel do entendimento da danca e da arte nesse periodo. E
fundamental identificar, nesse momento, os novos modos de configuragdo da danca que surgiram e que se tornaram a base de muitas técnicas e pensamentos que perduram até os
dias de hoje. Nesse momento, as habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR68.n, CG.EJA.FINT.EF69AR70.n, CG.EJA.FINT.EF69AR71.n, CG.EJA.FINT.EF69AR10.s,
CG.EJAFINT.EF69AR11.s, CG.EJAFINT.EF69AR73.n, CG.EJAFINT.EF69AR31.s e CG.EJA.FINT.EF69AR32.s potencializam e articulam a abordagem desses
conhecimentos.

As dancas populares brasileiras sdo entendidas como as dangas ndo eruditas, advindas das tradigdes populares e que se manifestam nas diferentes regides do Brasil, de acordo
com a cultura local e com as diversas influéncias que comp6em cada regido. As dancas afro-brasileiras sdo aquelas manifestacdes de danca que se constituem a partir da presenca
da cultura africana no Brasil e as danc¢as indigenas sdo aquelas dancadas pelos povos indigenas originarios do Brasil. Todas elas possuem caracteristicas especificas de
movimentos corporais e expressividades, devendo ser entendidas como arte genuinamente brasileira, o que legitima seus estudos e sua pratica na educacdo basica.
Concomitantemente, é importante que os alunos reconhecam a relacdo dos processos migratorios e de colonizacdo do Brasil com essas manifestacGes de danga, entendendo tais
processos por meio das culturas trazidas pelos povos escravizados e pelos migrantes, observando como construiram a identidade cultural e artistica do Brasil e,
consequentemente, a danga. Assim, as habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR09.s, CG.EJA.FINT.EF69AR67.n, CG.EJA.FINT.EF69AR69.n, CG.EJA.FINT.EF69AR71.n,
CG.EJA.FINT.EF69AR72.n, CG.EJA.FINT.EF69AR10.s, CG.EJA.FINT.EF69AR73.n, CG.EJA.FINT.EF69AR15.s e CG.EJA.FINT.EF69AR77.n sdo importantes nesse
processo.

Ao mesmo tempo que esses conhecimentos supracitados sdo articulados teoricamente, é preciso articula-los de modo pratico, criando, experimentando, investigando e
percebendo os elementos praticos da linguagem da danga como indissocidveis da teoria, reconhecendo a pratica do movimento dancado como teoria da danca. Essa teoria/pratica
deve sempre se efetivar nos processos de criacdo cénica e composicao coreografica, para que a partir da criacdo os alunos possam efetivar os conhecimentos adquiridos e utilizar
sua producdo, comunicacao e expressao artistica, devendo sempre ser atravessada por ideias, contextos e vontades dos alunos, de modo a reconhecerem a criacdo em danca e em







Conhecimentos e

Objetos de
Conhecimento

Fase Final — Danca

Habilidades
Relacionadas

especificidades da linguagem

ROMANTISMO NA
DANCA

—— Ballet Romantico

Danca e Género no
Romantismo

Dramaturgiae
— Personagens no
Ballet

Danga, Cendrio e
lluminagdo

Ballet de
Repertoroio

( Historia da Danga |

no Brasil II:

—  Precursores do

Ballet Classico
nacional

Contextos e praticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR09.s) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséo, representacdo e encenagdo
da danca, reconhecendo e apreciando composi¢des de Danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR68.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relagbes entre a histéria
da danca (e da arte) e a atualidade, percebendo nos ambitos sociais, artisticos e politicos, a influéncia da
histdria nos fenbmenos contemporaneos.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR69.n) Conhecer e identificar artistas da danca, locais, e regionais, apreciando e fruindo
suas producdes artisticas, reconhecendo sua relevancia cultural e artistica em diversos contextos.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR70.n) Reconhecer, debater com respeito e identificar criticamente as relagdes do corpo
e da danga com a sociedade (questdes de género, étnico-raciais, diversidade, entre outras).

(CG.EJA.FFIN.EF69ART71.n) Identificar e compreender a danca e as manifestacOes artisticas, como resultado
dos contextos em que se inserem, reconhecendo o cotidiano e a cultura de modo geral como influéncia direta
nas linguagens artisticas e na danca.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR72.n) Reconhecer, identificar e analisar criticamente a danga no cotidiano a partir da
sua relacdo com o mercado cultural e artistico.




DANCA EM MATO
GROSSO DO SUL

7’ Historia da Danga

em MS

MS

— em MSe suas

| Danga e processos

4{ Neocldssico
( Sociedade |
Moderna e Arte

( Expressionismo
Alemdo

)Introdugﬁo aDanga
Teatro

| Artistas da Danga
Moderna

( Vanguardas e ]
Técnicas

(" Histdria da Danga |
no Brasil 11z
Precusores da
Danca Moderna

no Brasil )

|| Danga e Foclore em
Danga e Cultura
Indigena em MS

" Artistas da Danca

| producdes

migratdrios em MS

DANCA MODERNA

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FFIN.EF69AR10.5) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento
dangado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da Danca em sua historia tradicional e
contemporanea.

(CG.EJA.FFIN.EF69ART74.n) Explorar e experimentar 0 movimento dancado a partir de elementos como
mausica, cenario, dramaturgia, iluminacao, figurino, espacos fisicos da escola, entre outros.

(CG.EJA.FFIN.EF69ART5.n) Explorar, desenvolver e experimentar o0 movimento e os elementos da danca a
partir da improvisagdo, individualmente e em grupo.

(CG.EJA.FFIN.EF69ART76.n) Explorar e investigar, individualmente e em grupo, a partir dos elementos da
danca, da apreciacdo, da fruicdo e da sensibilizacdo estética, no¢bes de corpo sensivel, consciéncia corporal,
expressao e estética.

Processos de criacao

(CG.EJA.FFIN.EF69AR12.s) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagdo e criagdo do
movimento como fonte para a construcdo de vocabularios e repertorios proprios.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR13.s) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de Danga de
diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacdo e a composicdo de dancas autorais,
individualmente e em grupo.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR14.s) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminacéo, cenério,
trilha sonora etc.) e espacos (convencionais e ndo convencionais) para composicdo cénica e apresentacdo
coreografica.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR15.5) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca, vivenciadas na escola e
em outros contextos, problematizando estere6tipos e preconceitos.




SECULOS XIX-XX

Transigdo do
Moderno para o
Contempordneo

Estilos de Danga 1

—| Danga Teatro ‘

CONTEMPORANEIDADE
( Danga
Contemporanea
[ Estilos de Danga
da/na
| Contemporaneidade
( Dramaturgia da
Danga
( Danca e Elementos
Cénicos
( Corpoe
Performance
( Danga e Artes
Integradas
—{ Danga e Tecnologia

Praticas da Linguagem

Composicio Coreografica Il

(CG.EJA.FFIN.EF69ART7.n) Investigar e experimentar a criagdo e composi¢do coreografica, a partir da
apreciacdo de obras de danca e de diferentes linguagens artisticas.

Artes
integradas

Contextos e
préticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR3L1.5) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensfes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.

Processos de

(CG.EJA.FFIN.EF69AR32.5) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas

criacdo linguagens artisticas.
s (CG.EJA.FFIN.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
Patrimonio - ; Lo . - L . . .
cultural Q|versas, em especial a brasileira, incluindo ,syas matrlz,es_ |nd|g_enas,‘ afr_lcanas e europeias, dg (_1|ferentes
épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas
Arte e (CG.EJA.FFIN.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
Tecnologia apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e

responsavel.
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Recomendacdes:

Os conhecimentos especificos, nessa fase, sdo voltados para o surgimento das vanguardas artisticas da danca. E importante que os alunos reconhecam os caminhos histéricos da
danca e da arte percorridos durante o periodo abordado no 7° ano, identificando os contextos histéricos e sociais que resultaram nos pensamentos, movimentos e nas vanguardas
da danca e da arte que serdo estudados no 8° ano. Abordar tal transi¢do é fundamental para contextualizar 0os novos conhecimentos que serdo abordados. Assim, é importante
entender como as dancas de triunfo e o ballet de corte, por exemplo, tém relacdo com o surgimento e a préatica do ballet roméantico. Desse modo, é primordial que os alunos
identifiquem os contextos, que fazem com que a danca se aproprie de novos conceitos e linguagens, como personagens, dramaturgia, luz, cenario e 0s contextos que resultaram
na criacdo dos ballets de repertorio. E importante, também, problematizar as questdes de género que envolvem a danga nesse contexto histdrico, de modo a tecer um olhar critico
a respeito da danca na histéria e na contemporaneidade. Para essa abordagem, as habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR09.s, CG.EJA.FFIN.EF69AR68.n,
CG.EJA.FFIN.EF69AR70.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR71.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR73.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR74.n, CG.EJA.FINT.EF69AR14.s, CG.EJA.FINT.EF69AR3L1.s e
CG.EJA FINT.EF69AR32.s possibilitam o desenvolvimento desses conhecimentos.

As revolucdes, as guerras e o comportamento da sociedade, de modo geral, ndo sdo diferentes de outros momentos e tém relagéo direta com a dancga/arte. Para a compreensdo da
danca neocléssica e moderna, é necessario ter uma abordagem que seja atravessada por todo esse contexto de mundo. Na modernidade, as relagdes do ser humano com o trabalho
tomam uma nova configuracdo, as guerras influenciam o pensamento humano e diversos outros contextos, politicos, sociais, econdmicos, filoséficos, e, consequentemente, a
danca/arte. Esse cenario foi fundamental para o surgimento de novos modos de se pensar e fazer danca. Assim, € necessario que os alunos reconhecam tal cenario historico a
partir das producdes de danca da época, é impossivel desvencilhar a producéo artistica teérica e pratica das vivéncias humanas de um determinado contexto histérico e social.
Aqui, é importante também contextualizar a transicdo do periodo moderno para o contemporaneo. Assim, habilidades como CG.EJA.FINT.EF69AR09.s,
CG.EJA.FFIN.EF69AR68.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR71.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR72.n, CG.EJA.FINT.EF69AR10.5, CG.EJA.FFIN.EF69AR73.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR74.n,
CG.EJA.FINT.EF69AR31.s e CG.EJA.FINT.EF69AR33.s podem ser utilizadas para o desenvolvimento desses conhecimentos.

Concomitantemente, € fundamental abordar a danca no contexto historico local. Ao mesmo tempo em que é tragado o caminho da dancga na Europa, € preciso tracar os caminhos
e voltar o olhas para a danga local. O processo de entender e identificar a danca em Mato Grosso do Sul e em Campo Grande “amarra” os conhecimentos adquiridos durante o
processo de ensino a realidade, ao cotidiano e ao contexto cultural dos alunos, que nesse momento podem estabelecer experiéncias com a danca que estd mais proxima de sua
realidade. E imprescindivel que o aluno reconheca e estabeleca relagdes com a histéria e com os artistas locais da danga, experimentando, apreciando, fruindo, conhecendo,
investigando, pesquisando, entrevistando e vivenciando, de todos os modos possiveis, a danga produzida aqui, tornando-se mais sensiveis enquanto corpo, espectadores, publico e
individuos capazes de pensar e fruir danca e arte de maneira critica. Assim, as habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR09.s, CG.EJA.FFIN.EF69AR67.n,
CG.EJA.FFIN.EF69AR69.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR71.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR72.n, CG.EJA.FINT.EF69AR10.5, CG.EJA.FFIN.EF69AR73.n, CG.EJA.FINT.EF69AR15.5 e
CG.EJA FFIN.EF69ART77.n sdo importantes nesse processo.

Ao mesmo tempo em que esses conhecimentos supracitados sdo articulados, teoricamente, é preciso articula-los de modo prético, criando, experimentando, investigando e
percebendo os elementos praticos da linguagem da danca como indissociaveis da teoria, reconhecendo a pratica do movimento dancado como teoria da danca. Essa teoria/pratica
deve sempre se efetivar nos processos de criacdo cénica e composicdo coreogréfica, que a partir da criacdo os alunos efetivardo os conhecimentos adquiridos a partir da utilizagéo
destes na sua producdo, comunicacdo e expressdo artistica, devendo sempre atravessar as ideias, contextos e vontades dos alunos, de modo a reconhecerem a criagdo em
danca/arte como maneiras de se posicionar perante sua realidade e mundo. Para desenvolver os elementos da linguagem da danca e os processos de composicao coreografica, as
habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR10.s, CG.EJAFINT.EF69AR11.s, CG.EJA.FFIN.EF69ART73.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR74.n, CG.EJA.FFIN.EF69ART75.n,
CG.EJA.FFIN.EF69ART76.n, CG.EJA.FINT.EF69AR12.s, CG.EJA.FINT.EF69AR13.s, CG.EJA.FINT.EF69AR14.s, CG.EJA.FINT.EF69AR15.s, CG.EJA.FFIN.EF69AR77.n e
CG.EJA.FINT.EF69AR32.S podem ser trabalhadas nesse momento.

Nesse contexto, é fundamental que sejam abordadas as transicbes dos tempos modernos para 0 contemporaneo. E importante para o aluno entender como esses conceitos e
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pensamentos estdo diretamente ligados aos momentos histéricos em que estdo contextualizados, de modo que entender o contexto de contemporaneo e contemporaneidade passa
primeiro pelo entendimento de como caminhamos do pensamento moderno para 0os pensamentos dos dias de hoje, reforcando a ideia de que a arte, independente da linguagem, é
sempre um reflexo de seu contexto histérico, cultural e social. E importante abordar esses pensamentos a partir de como a linguagem da danca refletiu (e reflete) tais contextos,
partindo dos estilos e pensamentos que mais recentemente encaminharam o pensar e fazer danca na contemporaneidade, como por exemplo a contribuicdo da danca, do teatro e
de seus “fazedores” para o contexto contemporaneo. A danga contemporanea e as dangas da contemporaneidade ndo surgiram do nada ou ao acaso, resultam de caminhos, fazeres
e pensamentos de danca/arte ainda em movimento. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR09.s, CG.EJA.FFIN.EF69AR68.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR70.n,
CG.EJA.FFIN.EF69AR71.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR74.n, CG.EJA.FINT.EF69AR14.s, CG.EJA.FINT.EF69AR15.5, CG.EJA.FFIN.EF69AR77.n, CG.EJA.FINT.EF69AR31.s,
CG.EJA FINT.EF69AR32.s, CG.EJA.FINT.EF69AR33.s podem ser desenvolvidas nesse processo.

Ao falarmos de danga contemporéanea, devemos nos atentar em ndo confundir com qualquer danga que € feita nos tempos atuais. E importante esclarecermos que danga na
contemporaneidade se trata de algo diferente da danca contemporanea. Danca na contemporaneidade refere-se a dancas dancadas nos dias atuais, qualquer danca ou outras
manifestacOes artisticas que acontecam nos dias de hoje acontecem na contemporaneidade. Porém, nem todas sdo “contemporaneas”, considerando o termo como uma
caracteristica definidora de uma maneira de se executar, pensar e conceber uma obra, no caso, um género de danca. Quando falarmos de danga contemporénea, é importante
termos claro que estamos tratando de uma linguagem especifica de danga, um modo de pensar e fazer que tem as suas caracteristicas proprias. Do mesmo modo que o ballet
classico se define como tal a partir de sua técnica especifica, as dangas urbanas caracterizam-se como tal por suas caracteristicas e as dancas folcloricas pelas suas, a danga teatro
pelas suas, as dancas de saldo pelas suas, as populares pelas suas e do mesmo modo a danga contemporanea se define pelas suas. E ja que todas sdo dancadas nos dias atuais,
acontecem na contemporaneidade. E importante que os alunos identifiquem as diferencas desses termos, pois uma das caracteristicas da danca contemporanea é se valer das
dangas (e outras manifestagdes corporais) da contemporaneidade. Entendamos “técnica” como um procedimento para obtengdo de um determinado resultado, no caso da danga,
um procedimento que prepara o corpo do bailarino para executar os passos de um determinado tipo de danca com suas qualidades de movimento especificas, como forca, leveza,
agilidade, peso, fluidez, entre outras. A danga contemporanea tem como técnica a que o coreografo ou bailarino optar por usar para preparar seu corpo, normalmente a que julgar
ser mais apropriada ao trabalho que sera desenvolvido ou a técnica que, no caso, um grupo ou bailarino ou coredgrafo optar por ser a sua escolha de trabalho em uma criag&o ou
composicdo, normalmente por ser a que mais se domina. Além disso, a danca contemporanea pode se valer de técnicas que ndo sdo propriamente de danca, como por exemplo as
artes marciais. A danca contemporanea é um conceito vasto, que pode ser entendido com um modo de se fazer e pensar danga que pode abarcar construcfes coreograficas,
estéticas e linguagens muito diversas, de variados lugares e culturas. Podemos, entdo, entender que a danga contemporanea se preocupa tanto com seu conceito, quanto com seu
contetdo expressivo, assim, tem ultrapassado limites de inteligibilidade e de racionalismo. Isso nos permite estabelecer uma relagdo subjetiva com a danca nativa de uma
experiéncia estética a partir das individualidades do espectador e das individualidades da producdo. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR10.s, CG.EJA.FINT.EF69AR11.s,
CG.EJA.FFIN.EF69AR73.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR74.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR75.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR76.n, CG.EJA.FINT.EF69AR12.s, CG.EJA.FINT.EF69AR13.s,
CG.EJA.FINT.EF69AR14.s, CG.EJA.FINT.EF69AR15.s, CG.EJA.FFIN.EF69AR77.n e CG.EJA.FINT.EF69AR32.s podem ser articuladas nesses momentos.

O 9° ¢é o ano de finalizacdo de todo um ciclo de escolarizacdo. Nesse momento, é importante que o aluno construa o entendimento da Arte e da Danca como linguagens, como
comunicacao carregada de simbolos, signos, significacdes e semiotica, organizadas para a comunicacdo de modo direto, racional, sensivel e estético. A partir dessa clareza, é
importante que os alunos percebam e experimentem a danga e o corpo como modo de comunicagdo social em diversas instancias, percebendo o quanto é possivel utilizar-se da
linguagem para se posicionar critica e politicamente a respeito de qualquer tematica que nos atravesse enquanto individuos, de modo a entender o quanto a danca e 0 corpo
podem representar diversos tipos de pensamentos, lutas sociais, classes econdmicas, religides etc. Além disso, a danca é uma linguagem que junto do corpo é utilizada pelo
entretenimento e pela publicidade como ferramenta para diversos fins. Desse modo, constroi-se um pensamento mais profundo e critico a respeito da danga, do corpo e da arte,
estabelecendo relagGes entre esses conceitos com a realidade local de producdo em danca e arte. Podem, aqui, ser desenvolvidas as habilidades CG.EJA.FINT.EF69ARQ09.s,
CG.EJA.FFIN.EF69AR68.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR69.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR70.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR71.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR72.n, CG.EJA.FFIN.EF69ART76.n,







Conhecimentos e
especificidades da

Objetos de
Conhecimento

Fase Inicial | — MUsica

Habilidades
Relacionadas

linguagem

Introdugéo a
Misica: Sonoridade
e Expressao

Percepgao Sonoro-
musical: Som,
Siléncio e Pulsagao

Vivéncias Sonoras

Contextos e praticas

(CG.EJAFLLEF15AR13.s) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical,
reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da
vida cotidiana.

(CG.EJA.FL.LLEF15AR.98.n) Ouvir, conhecer e apreciar sons produzidos pelo corpo e/ou com instrumentos convencionais
e ndo convencionais.

(CG.EJA.FLLEF15AR.99.n) Interpretar melodias com percussdo corporal, observando diferencas de alturas (sons graves e
agudos).

(CG.EJAFLLEF15AR.100.5) Desenvolver a percepgdo auditiva, a imaginagdo, a sensibilidade e memoria musical pela
escuta dos sons percebidos na natureza e no/do cotidiano.

Elementos da
linguagem

(CG.EJAFLLLEF15AR14.s) Perceber e explorar os elementos constitutivos da muasica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo, etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execucdo e apreciagdo
musical.

(CG.EJAFLLEF15AR.104.n) Quvir e discriminar, de modo ludico, fontes sonoras (sons produzidos pelo corpo, por

animais, objetos sonoros e instrumentos musicais) e semelhancas e contrastes sonoros (altura: sons graves e agudos /
duracdo: sons longos e curtos/timbre: caracteristicas dos sons / intensidade: sons fortes e suaves).

Materialidades

(CG.EJAFL.LEF15AR15.s) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da misica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(CG.EJAFIL.L.LEF15AR.107.n) Explorar composi¢des ritmicas, melddicas e harmdnicas com instrumentos convencionais e
ndo convencionais.

(CG.EJAFL.LLEF15AR.108.n) Conhecer e identificar os padrfes ritmicos, melddicos e/ou demais elementos que
caracterizam a musicas da cultura popular brasileira.

(CG.EJA.FL.L.LEF15AR.109.n).n) Realizar movimentos coreograficos, a partir de can¢des, melodias, sons (vocais,




Identidade: Eue a
Misica

Musica no Contexto
Campo-grandense

Cantigas Populares
Brasileiras

Percussao Corporal |

instrumentais e gravagdes), associando 0s movimentos a pulsacdo, andamento, dindmica, divisdo binaria/ternaria

(CG.EJAFLLEF15AR.110.n) Conhecer e identificar trabalhos artisticos produzidos por artistas sul-mato-
grossenses(orquestras, canto coral, musica de camara, camerata de violGes, camerata de flautas, e outros).

Notacdo e registro
musical

(CG.EJAFLLEF15AR16.5) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo gréfica de
sons, partituras criativas, etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em &udio e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

(CG.EJA.FL.LEF15AR.112.n) Reconhecer e compor registros de partituras convencionais e ndo convencionais.

(CG.EJA.FLLEF15AR.113.n) Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou ndo, na grafia e leitura de
producdes musicais, utilizando a voz, instrumento musical e/ou sons diversos.

Processos de criacéo

(CG.EJAFLLEF15AR17.s) Experimentar improvisa¢Oes, composicdes e sonorizagdo de historias, entre outros, utilizando
VOzes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo.

(CG.EJAFL.LLEF15AR115.n) Experimentar, registrar e compartilhar improvisagdes e produgdes musicais variadas.

(CG.EJAFLLEF15AR.116.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar cangdes
e experimentar sons vocais.

(CG.EJAFLLEF15AR.117.n) Vivenciar a expressdo pratica coral (canto com uso correto da voz) e 0 corpo como
instrumento musical.

Artes Patrimonio
integradas | cultural

(CG.EJAFLLEF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJAFLLLEF15AR125.n) Desenvolver atitudes de sentidos éticos e estéticos na construgdo da sua identidade pessoal e
social e o respeito a diferenca e a diversidade cultural, presentes na escola.

(CG.EJAFIL.1.LEF15AR127.n) Reconhecer a diversidade e as influéncias de diversas matrizes étnicas que contribuiram para
a constituicdo da identidade da musica sul-mato-grossense.

(CG.EJAFLLEF15AR128.n) Acessar os espacos de divulgacdo e fomento da musica, bem como a sistematizacdo do
acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro e na cidade.

(CG.EJAFLLEF15AR129.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestagdes musicais da cidade
(indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras) como significativa para a formacao da identidade

da populacéo.
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(CG.EJA.FI.LEF15AR26.s) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrénicos,
gravacdes em audio e video, fotografia, softwares, etc.) nos processos de criacao artistica.

Arte e (CG.EJA.FIL.LLEF15AR131.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producdo, experimentacao
tecnologia | codificacdo e sonorizacao.

(CG.EJA.FIL.LLEF15AR132.n) Compreender a articulagdo entre a masica e as tecnologias de informacdo e comunicacao (o
cinema, o audiovisual e outros), desenvolvendo produgdes sonoras.

Recomendacdes:

A diversidade social, cultural e musical, de gosto e de repertério também estdo presentes na EJA. Diante desse contexto de heterogeneidade, tecido por trocas e tensionamentos
que se realizam na diversidade de experiéncias entre “jovens”, “adultos” e “idosos” compartilhando um mesmo contexto escolar, os objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento devem partir da realidade social do aluno, inclusive abrindo espaco para conhecer as possiveis expressdes artisticas presentes no seu contexto familiar.

A musica é uma préatica social marcante nas trajetdrias e vivéncias pessoais dos alunos. Nessa perspectiva, a pratica social é o ponto de partida e ponto de chegada, por meio do
didlogo dos alunos entre si, com o professor e com a cultura acumulada historicamente. Somando-se a isso é preciso considerar os interesses dos alunos, os ritmos da
aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, sem perder de vista a sistematizacdo ldgica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de
transmissdo e assimilagdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza a problematizacdo, em que se
explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza a instrumentalizacdo, que sdo as a¢des didatico-pedagogicas para a aprendizagem; progredindo, constroi
a catarse, que é a expressao elaborada da nova forma de entender a pratica social; e, por fim, concretiza esse percurso na pratica social final do contetdo, que é uma nova
proposta de acdo a partir do contetdo aprendido.

Para essa fase, a organizacéo dos conteidos parte do principio de que a musica é uma area do conhecimento que possui seus préprios elementos, sendo importante trazer musicas
que marcaram historia, a partir da sua historicidade dialética e por meio da articulacdo entre teoria e pratica. A aprendizagem desses contetdos envolve a producdo e formas de
expressdo musical, por meio da apreciacgdo, da fruicdo, da estética e da critica. A producdo artistica representa o processo de organizacéo envolvendo o aspecto do fazer (préatica
artistica). Envolve a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, construcdo de fontes sonoras elementares e instrumentos musicais elementares, utilizagdo
instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacao, a criacdo poética e o uso das tecnologias.

Nesse sentido, o fio condutor é a compreensdo histérico-cultural da misica, que direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e a producdo artistica que
envolve o0 aspecto do fazer, da pratica artistica, do experenciar materiais e tecnologias de acordo com as diferentes formas de expressao artistica.

Esse estudo inicia-se pela introducdo a linguagem musical, compreensao dos sons e ruidos, execucdo musical utilizando o corpo, instrumentos e objetos sonoros, experimentacao
de ritmos, melodias, harmonias e timbres. Apropriacdo de técnicas e possibilidades metodoldgicas na sala de aula, além de apresentacfes musicais publicas. O fazer musical com
instrumentos de percussdo e diferentes objetos sonoros, experimentacdo de diversos géneros musicais. A compreensdo da linguagem musical por meio da execu¢do musical
instrumental e préticas percussivas corporais.

Os conteudos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos direitos humanos, reflexdes sobre as desigualdades que
atuam na perpetuacdo de préaticas sexistas, racistas e para a superacéo da reproducdo do preconceito e discriminacdes.




Conhecimentos e
especificidades da
linguagem

Notagao Grafica

Parametros da Musica
e do Som

Percepgao Sonoro-
musical: Ritmo,
Melodia e Harmonia

Objetos de
Conhecimento

Habilidades
Relacionadas

(CG.EJAFLILLEF15AR13.5) - Identificar e apreciar, criticamente, diversas formas e géneros de expressdao musical,
reconhecendo e analisando os usos e as fung¢fes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da
vida cotidiana.

(CG.EJA.FLILEF15AR.98.n) Ouvir, conhecer e apreciar sons produzidos pelo corpo e/ou com instrumentos convencionais
e ndo convencionais.

(CG.EJAFLIILLEF15AR.99.n) Interpretar melodias com percussao corporal, observando diferencas de alturas (sons graves e
agudos).

(CG.EJAFLLLEF15AR.100.n) Desenvolver a percep¢do auditiva, a imaginagdo, a sensibilidade e memoria musical pela
escuta dos sons percebidos na natureza e no/do cotidiano.

Elementos da
linguagem

(CG.EJAFLIILEF15AR14.5) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo, etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancles e praticas diversas de composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo
musical.

(CG.EJAFLIILLEF15AR.104.n) Ouvir e discriminar, de modo lddico, fontes sonoras (sons produzidos pelo corpo, por
animais, objetos sonoros e instrumentos musicais), semelhancas e contrastes sonoros (altura: sons graves e agudos/duracéo:
sons longos e curtos/timbre: caracteristicas dos sons/intensidade: sons fortes e suaves).

Materialidades

(CG.EJAFLIILLEF15AR15.5) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da mdsica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(CG.EJAFLIILLEF15AR.107.n) Explorar composic@es ritmicas, melddicas e harmonicas com instrumentos convencionais e
ndo convencionais.

(CG.EJAFLIILEF15AR.108.n) Conhecer e identificar os padrdes ritmicos, melddicos e/ou demais elementos que
caracterizam a masica da cultura popular brasileira.

(CG.EJAFLIILEF15AR.109.n) Realizar movimentos coreograficos, a partir de cangdes, melodias, sons (vocais,
instrumentais e gravagdes), associando 0s movimentos a pulsacdo, andamento, dindmica, divisdo binaria/ternaria.




Musica: Paisagem
Sonora

Jogos Musicais com
Percussao Corporal

Musica Regional

0s Instrumentos
Musicais: Diversidade
de Sons

(CG.EJAFLIILEF15AR.110.n) Conhecer e identificar trabalhos artisticos produzidos por artistas sul-mato-grossenses )
(orquestras, canto coral, musica de cAmara, camerata de viol®es, camerata de flautas, e outros).

Notacéo e registro
musical

(CG.EJAFLIILLEF15AR16.s) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo gréfica de
sons, partituras criativas, etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em 4udio e audiovisual e reconhecer a
notagdo musical convencional.

(CG.EJAFLILEF15AR.112.n) Reconhecer e compor registros de partituras convencionais e ndo convencionais.

(CG.EJAFLILEF15AR.113.n) Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou ndo, na grafia e leitura de
produgdes musicais, utilizando a voz ou instrumento musical e/ou sons diversos.

Processos de criacao

(CG.EJAFLIILEF15AR17.5) Experimentar improvisagdes, composi¢des e sonorizacao de historias, entre outros, utilizando
V0zes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo.

(CG.EJAFLILLEF15AR115.n) Experimentar, registrar e compartilhar improvisacoes e producdes musicais variadas.

(CG.EJAFLIILEF15AR.116.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar can¢des
e experimentar sons vocais.

(CG.EJAFLILLEF15AR.117.n) Vivenciar a expressdo pratica coral (canto com uso correto da voz) e 0 corpo como
instrumento musical.

(CG.EJAFLIILEF15AR25.5) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJAFLILLEFO1AR99.n) Acessar 0s espagos de divulgacdo e fomento da musica e da cultura, bem como a
sistematizacdo do acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no bairro e

Patrimonio | na cidade.

_ Artes cultural R : R : . - :

integradas (CG.EJAFLII.LEFO1AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestagdes musicais e culturais da
cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras) como significativa para a formacéo da
identidade da populacéo.
(CG.EJAFLILLEFO1AR101.n) Conhecer as manifestacbes folcléricas na cultura popular: artesanato, literatura, masica,
danga, folclore, costumes, crencas e histérias do patriménio cultural local, regional e nacional.

Artee

(CG.EJAFLILLEF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos,
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tecnologia | gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagdo artistica.

(CG.EJA.FLIILEFO1AR131.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producdo, experimentacdo
codificacdo e sonorizagéo.

(CG.EJA.FLILLEFO1AR.132.n) Compreender a articulagdo entre a musica e as tecnologias de informacao e comunicagdo (o
cinema, o audiovisual e outros), desenvolvendo produgdes sonoras.

Recomendacdes:

A diversidade social, cultural e musical de gosto e de repertério também estdo presentes na EJA. Diante desse contexto de heterogeneidade, tecido por trocas e tensionamentos
que se realizam na diversidade de experiéncias entre “jovens”, “adultos” e “idosos” compartilhando um mesmo contexto escolar, 0S objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento devem partir da realidade social do aluno, inclusive abrindo espaco para conhecer as possiveis expressdes artisticas presentes no seu contexto familiar.

A musica é uma prética social marcante nas trajetdrias e vivéncias pessoais dos alunos. Nessa perspectiva, a pratica social é o ponto de partida e ponto de chegada, por meio do
didlogo dos alunos entre si, com o professor e com a cultura acumulada historicamente. Somando-se a isso é preciso considerar o0s interesses dos alunos, os ritmos da
aprendizagem e o desenvolvimento psicol6gico, sem perder de vista a sistematizacdo ldgica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de
transmiss&o e assimilagdo dos conhecimentos, modificadas e transformadas pelos conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza-se a problematizagdo, na qual se
explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza-se a instrumentalizacdo, que sdo as acdes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem; progredindo,
constroi-se a catarse, que é a expressao elaborada da nova forma de entender a préatica social; e, por fim, concretiza-se esse percurso na préatica social final do contetdo, que é uma
nova proposta de a¢do a partir do conteido aprendido.

Para essa fase, a organizagdo dos conteudos parte do principio de que a musica é area do conhecimento que possui seus proprios elementos, sendo importante trazer musicas que
marcaram historia, a partir da sua historicidade dialética e por meio da articulagéo entre teoria e pratica.

A aprendizagem desses contetidos envolve a producdo e formas de expressdao musical, por meio da apreciagdo, da fruicdo, da estética e da critica. A producao artistica representa
0 processo de organizacdo, envolvendo o aspecto do fazer (prética artistica). Engloba, também, a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, construgdo de
fontes sonoras e instrumentos musicais elementares, utilizacdo de instrumentos musicais (corpo e voz), experimentacao, criacdo poética e uso das tecnologias.

Nesse sentido, o fio condutor é a compreensdo histérico-cultural da musica, que direciona o olhar para determinados elementos da linguagem musical e a producdo artistica que
envolve o0 aspecto do fazer, da pratica artistica, do experenciar materiais e tecnologias de acordo com as diferentes formas de expressao artistica.

Esse estudo inicia-se pela introducéo a linguagem musical, compreenséo dos sons e ruidos, execu¢do musical utilizando o corpo, instrumentos e objetos sonoros, experimentacao
de ritmos, melodias, harmonias e timbres. Apropriacdo de técnicas e possibilidades metodolégicas na sala de aula e apresentagfes musicais publicas. O fazer musica com
instrumentos de percussdo e diferentes objetos sonoros. Experimentacdo de diversos géneros musicais. A execucdo musical instrumental e praticas percussivas corporais.
Percepc¢éo da préatica instrumental em diferentes contextos sociais.

Os conteudos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a preservacdo dos direitos humanos, reflexdes sobre as desigualdades que
atuam na perpetuacado de praticas sexistas, racistas e para superacao da reproducdo do preconceito e discriminaces.




Conhecimentos e
especificidades da linguagem

Objetos de
Conhecimento

Habilidades
Relacionadas

POVOS PRETERITOS

Sons e Instrumentos

IDADE ANTIGA

—  Mesopotdamia

— Egito

—— Greco-Romana

4{ Musica Oriental

Contextos e praticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR16.5) Analisar, criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fungdes da musica em
seus contextos de producdo e circulacdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensées da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR17.5) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulagdao da musica e do conhecimento musical.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR18.5) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e
estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR19.5) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-0s no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR.78.n) Conhecer diferentes culturas musicais, para estabelecer relagdes entre as musicas
produzidas no mundo e as produzidas na nossa localidade ou regi&o.

(CG.EJA.FFIN.EFO1AR.79.n) Apreciar e fruir a producdo musical, observando a organizacdo dos elementos
formais do som, da composicéo e de sua relacdo com os estilos e géneros musicais.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR.80.n) Refletir e discutir as relagbes ente a musica e a industria cultural, observando a
questdo da influéncia dos bens simbdlicos, veiculados pelos meios de comunicagdo de massa, na constitui¢do do
gosto musical.

(CG.EJAFFINT.EFO1AR.81.n) Compreender a importancia da misica como um meio de comunicagdo, de
transformacdo social e de acesso & cultura, respeitando as diferengas e o didlogo de distintas culturas, etnias e
linguas, percebendo ser um importante exercicio para a cidadania.

(CG.EJAFINT.EFO01AR.82.n) Identificar as funcGes desempenhadas por musicos: cantor, regente, compositor de
jingles para comerciais e musicas de forma geral, discutindo interpretacdes, técnicas e expressividade.

Elementos da
linguagem

(CG.EJA.FINT.EF69AR20.5) Explorar e analisar elementos constitutivos da mdsica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo, etc.) por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cancdes e praticas
diversas de composicao/criagdo, execucao e apreciacdo musicais.

(CG.EJAFINT.EFO01AR.83.n) Apreciar e analisar videos (musica, imagem, representacdo, danga...), com énfase
na producdo musical, observando a organizagdo dos elementos formais do som, da composicdo e de sua relacdo




Musica Medieval

— Divino e Profano

— Canto Gregoriano

— Cantochdo

—  Trovadorismo

~— Musica Polifénica

IDADE MEDIA

com os estilos e géneros musicais.

(CG.EJAFINT.EFO1AR.84.n) Conhecer, perceber, comparar e analisar musicas, quanto aos elementos da
linguagem musical: estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbre, dindmica, em momentos de apreciar e
produzir.

Materialidades

(CG.EJAFINT.EF69AR21.s) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicao/criagéo,
execucao e apreciagao musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(CG.EJA.FINT.EF01AR.85.n) Desenvolver o habito de ouvir os sons com mais atencdo, de modo que se possam
identificar os seus elementos formadores, as variagdes e as maneiras como esses sons sdo distribuidos e
organizados em uma composi¢ao musical para o reconhecimento de como a musica se organiza.

(CG.EJA.FINT.EFO1AR.86.n) Conhecer e produzir instrumentos musicais, experimentando as potencialidades
sonoras e construindo fontes sonoras.

(CG.EJA.FINT.EFO1AR.87.n) Desenvolver a audi¢do musical por meio dos sons da natureza e do meio ambiente,
instrumentos, vozes, para reconhecer os sons de diversas proveniéncias, distinguir as frases, organizar, relacionar,
dialogar e identificar segundo o timbre, andamento, ritmo, forma e altura.

Notacdo e registro
musical

(CG.EJAFINT.EF69AR22.s) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical
tradicional, partituras criativas e procedimentos da madsica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de
registro em udio e audiovisual.

(CG.EJA.FINT.EF01AR.88.5) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da mdsica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(CG.EJA.FINT.EFO1AR.89.s) Fazer uso de registro sonoro, convencional ou ndo, na grafia e leitura de producdes
musicais, utilizando algum instrumento musical, vozes e ou sons diversos, desenvolvendo variadas maneiras de
comunicacéo.

Processos de criacdo

(CG.EJA.FINT.EF69AR23.s) Explorar e criar improvisaces, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou nao
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual.

(CG.EJA.FINT.EF69AR90.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar
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cangOes e experimentar sons vocais.

(CG.EJA.FINT.EF69AR 91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as
referentes aos movimentos atuais com os quais 0s jovens se identificam.

(CG.EJA.FINT.EF69AR92.n) Expressar e vivenciar, musicalmente, com o corpo por meio da percusséo corporal,
acompanhar cancbes e gravacdes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cancdes,
melodias, sons vocais, instrumentais e gravagles, associando os movimentos a pulsacdo, andamento,
dindmica, divisdo binaria/ternaria e realizar coreografias.

(CG.EJA.FINT.EF69AR93.n) Expressar e criar sons
movimentos coreograficos.

com voz, instrumentos e objetos com expressdo de

Motete, Madrigal |

BARROCO

Principio da Opera

| Musica Vocal e de
Camara

Musica Sacra

Musica
Instrumental

Artes
integradas

Artes
integradas

Contextos
e praticas

(CG.EJA.FINT.EF69AR3L1.5) Relacionar as préaticas artisticas as diferentes dimensBes da vida social, cultural,
politica, histérica, econémica, estética e ética.

(CG.EJAFINT.EF69AR94.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas,
voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da masica e
as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

Processos
de criacéo

(CG.EJA.FINT.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacBes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

(CG.EJA.FINT.EF69AR90.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar
cangdes e experimentar sons vocais.

(CG.EJAFINT.EF69AR91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, musicas do cotidiano e as
referentes aos movimentos atuais com os quais 0s jovens se identificam.

(CG.EJA.FINT.EF69AR92.n) Expressar e vivenciar musicalmente com o corpo por meio da percusséo corporal,
acompanhar cancdes e gravacdes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cancdes,
melodias, sons vocais, instrumentais e gravagdes, associando os movimentos a pulsacdo, andamento,
dindmica, divisdo binaria/ternaria e realizar coreografias.

(CG.EJA.FINT.EF69AR95.n) Envolver-se em projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a
preservacdo dos direitos humanos e para as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e
para superacdo da reproducdo do preconceito e discriminagfes de qualquer forma.

Matrizes
estéticas e

(CG.EJAFINT.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da Arte (Arte, artesanato, folclore, design,
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culturais

etc.).

(CG.EJAFINT.EF69AR96.n) Valorizar as diversas culturas musicais, estabelecendo relagGes entre as musicas
produzidas no mundo e as produzidas na nossa localidade ou regiéo.

(CG.EJAFINT.EF69AR97.n)  Discutir e refletir sobre as musicas e influéncias do contexto sociocultural,
conhecendo suas fungdes em épocas e sociedades distintas, percebendo as participagdes das etnias.

(CG.EJA.FINT.EF69AR98.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de
manifestacGes musicais produzidas na contemporaneidade e na historia.

Patrimonio
cultural

CG.EJA.FINT.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo
a construcdo de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJAFINT.EF69AR99.n) Acessar 0s espacos de divulgacdo e fomento de mdsica e cultura, bem como a
sistematizacdo do acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no
bairro e na cidade.

(CG.EJA.FINT.EF69AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestagdes musicais e
culturais da cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras) como significativa para
a formacéo da identidade da populacéo.

(CG.EJAFINT.EF69AR101.n) Conhecer as manifestagdes folcldricas na cultura popular: artesanato, literatura,
masica, danga, folclore, costumes, crencas e histdrias do patriménio cultural local, regional e nacional.

Artee
tecnologia

(CG.EJA.FINT.EF69AR35.5) ldentificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(CG.EJA.FINT.EF69AR102.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producéo,
experimentacdo, codificagdo e sonorizagéo.

(CG.EJAFINT.EF69AR104.n) Compreender a relacdo entre a masica, as novas tecnologias e o audiovisual, nas
condi¢oes particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.

(CG.EJAFINT.EF69AR105.n) Identificar a influéncia exercida pela midia no processo de afirmacao,
transformacdo e consolidacdo dos géneros populares.

Recomendagcoes:

A diversidade social, cultural e musical, de gosto e de repert6rio também estdo presentes na EJA. Diante desse contexto de heterogeneidade, tecido por trocas e tensionamentos
gue se realizam na diversidade de experiéncias entre jovens, adultos e idosos compartilhando um mesmo contexto escolar, os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
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devem partir da realidade social do aluno, inclusive abrindo espago para conhecer as possiveis expressdes artisticas presentes no seu contexto familiar.

Vale destacar que os contetidos aqui propostos representam uma ordem a ser seguida, mas sao flexiveis, portanto a qualquer momento o professor pode escolher qual o periodo
serd mais evidenciado, respeitando os ritmos da aprendizagem dos alunos. Nas aulas, o trabalho com esses contelidos deve ser feito de modo simultédneo, pois os elementos
formais, organizados por meio da técnica, do estilo e do conhecimento em arte, constituirdo a composicdo que se materializa como obra de arte nos diferentes movimentos e
periodos.

A aprendizagem musical implica a compreensao de que o conhecimento tedrico-pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender gue os
sujeitos se constituem a partir de sua atuagdo em um mundo material e cultural, que contém a humanidade. Os contetdos sdo sempre uma producdo histérica de como os homens
conduzem sua vida nas relacBes sociais de trabalho nos diferentes momentos histéricos da sociedade e de como retinem dimensdes conceituais, cientificas, historicas,
econdmicas, ideoldgicas, politicas, culturais, estéticas educacionais, e devem ser explicitados e apreendidos no processo de aprendizagem. Nessa perspectiva, 0s conhecimentos
musicais devem ser organizados a fim de despertar os alunos para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, bem como contribuir para o desenvolvimento afetivo-
emocional.

Nesse processo, o fio condutor é a compreensao histdrico-cultural da musica, por meio do entendimento dos elementos da linguagem e assim elaborar uma producdo artistica.

A compreensdo histérica e cultural da musica envolve identifica-la como fato histérico, contextualizando-a nas diversas culturas. Porém, esse olhar para o passado deve ser
realizado sem comprometer a origem dos fatos, ou seja, € preciso ter clareza de que olhamos o passado com os olhos do presente, mas tendo clareza de que os valores, a ética, a
estética e os simbolos sdo redimensionados em cada época.

Vale destacar que o estudo da histéria da musica segue uma cronologia histérica e ndo representa o entendimento sobre a histéria, de forma evolutiva, e ndo é linear, trata-se
apenas de uma organizacdo metodoldgica e didatica da musica. Cada tematica ou contetido deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressao
estéticas presentes, também, na contemporaneidade. Desse modo, é importante que os conteidos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do
contexto escolar.

Quanto ao estudo da histéria da misica, baseado nos acontecimentos ocorridos na Europa, isso ndo significa que o conteldo deva ser restrito a um Gnico contexto geografico ou
fato historico de um determinado contexto, nem apenas a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos compositores, mas se deve possibilitar ou potencializar variagdes de
leituras e significados por meio de signos e contextos. O professor pode, por exemplo, usar composi¢cGes musicais tradicionais para provocar reflexdes sobre a musica atual que
pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato. Essa aprendizagem permite o desenvolvimento do senso estético e critico diante das musicas contemporaneas
(que trazem novos paradigmas perceptivos e novas relacfes de tempo/espaco), bem como com o mercado cultural (industria de producdo, distribuicédo e formas de consumo).

Em cada periodo, devem ser observados o contexto historico e suas caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos e a decodificacdo dos codigos e
signos artisticos presentes na produgdo imagetica do patriménio artistico e cultural da humanidade, sendo, portanto, necessario o estudo dos elementos formais da musica. Os
elementos da linguagem musical s&o as formas estruturantes presentes nas produgdes humanas usados para organizar todas as areas artisticas.

Essa aprendizagem envolve a producdo e formas de expressdao musical, por meio da apreciacdo, da fruicdo, da estética e da critica. A producao artistica representa o processo de
organizagdo que envolve o aspecto do fazer (préatica artistica). Envolve a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, construcdo de fontes sonoras e instrumentos
musicais elementares, utilizacdo de instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacéo, a cria¢cdo poética e o uso das tecnologias.

Nessa perspectiva, o ponto de partida € a pratica social e o ponto de chegada é a propria pratica social, por meio do dialogo dos alunos entre si e com o professor, que valoriza o
didlogo com a cultura acumulada historicamente, levando em conta os interesses dos alunos, os ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico, sem perder de vista a
sistematizacdo légica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo de transmissdo assimilacdo desses, agora modificada e transformada pelos
conhecimentos aprendidos. Em um segundo momento, realiza a problematizacdo, na qual se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza a
instrumentalizacdo, que sdo as acOes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem; progredindo, constréi a catarse, que é a expressao elaborada da nova forma de entender a pratica
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social; e por fim concretiza esse percurso na pratica social final do contelido que é uma nova proposta de acéo a partir do contetdo aprendido.

O estudo da histéria da musica inicia-se na Pré-historia. Abordar a mdsica na Pré-histdria s é possivel fazer por conjecturas de como comegou. Ha indicios de que ja na Pré-
historia se produzia musica, provavelmente pela observacédo dos sons da natureza e pelo vestigio de uma flauta de osso (60.000 a.C.) e presenca de liras e harpas na Mesopotamia
(3.000 a.C.).

Na Idade Antiga, j& havia vestigios de civilizacBes bastante avancadas. Registros diversos indicam que, na Antiguidade, a musica, era impregnada de sentido ritualistico. Um
destaque importante na Antiguidade foi Pitagoras, filésofo grego que descobriu as notas e os intervalos musicais. Nesse estudo, o professor pode se ater a musica da Antiguidade
no Egito, na Mesopotamia, na teoria e na pratica musical dos greco-romanos.

E importante que a histéria da mésica de Mato Grosso do Sul seja inserida a qualquer momento que o professor achar conveniente e importante, relacionando-a com o periodo
gue esteja sendo abordado. Além disso, o professor pode adequar 0 seu planejamento a outras tematicas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os aliando aos contetidos
previstos.

A introducdo da masica étnica originou-se da necessidade do estudo, principalmente, das matrizes indigena, afro-brasileira e latino-americana. Para abordar mdsica no Brasil, é
preciso transitar por caminhos que remetem a chegada dos europeus. Os habitantes originais da América, as antigas civiliza¢Oes e as denominadas populagdes indigenas, somados
aos anos de escravizacdo dos povos africanos, acrescentaram novos elementos na cultura brasileira. A musica latina é quase inteiramente uma sintese da dos europeus, dos
africanos e dos amerindios e a africanidade presente na musica brasileira originou-se pela presenca de africanos no Brasil, e ndo de uma ligacdo direta com a Africa. Nesse
sentido, € necessario fazer um estudo sobre os principais musicos e compositores latino-americanos, sobre seu contexto histérico e artistico, para desmistificar, construir e
teorizar algumas ideias, opinides e realizar producdes musicais e poéticas.

A musica medieval refere-se ao periodo da alta Idade Média (sec. IX ao XI) da histéria da musica ocidental europeia. E certo que outras civilizages até desenvolveram sistemas
de escrita musical, porém foi decodificado. Vale, também, recordar que os processos de gravacao e registro dos sons surgiram apenas no final do século XIX. Nesse periodo,
destacam-se as seguintes musicas: divino e profano, canto gregoriano (cantochdo), trovadorismo, muasica polifonica.

A musica renascentista (sec. XIV e XVII), estilo policoral, sem acompanhamento de instrumentos, com complexidade e sofisticacdo de combinag¢fes harmonicas, destacam-se a
musica polifénica, musica vocal e as formas musicais: religiosas, celebragdes, motete e madrigal. A musica barroca é relacionada a musica ocidental e pela primeira vez surge o
aperfeicoamento e afirmacéo de diversos instrumentos musicais (o violino, o cravo e o 6rgdo: O6pera, musica vocal de cdmara, masica sacra, musica instrumental.) E, na segunda
metade do século XVI, surgem os estilos musicais: cantata e cangdo, musica sacra, oratorio e musica instrumental no barroco tardio.

Para a aprendizagem desses conhecimentos, em cada periodo devem ser observados o contexto histdérico e caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos,
poéticos, a decodificacdo dos codigos e signos presentes na produgdo musical do patrimonio artistico e cultural. E ainda, dialogar sobre meio ambiente sonoro, audigdes musicais,
produgdes proprias e do grupo, encontros com musicos, sonoplastia nos meios de comunicagdo com que tem contato (radio, televisdo, cinema, teatro e outros).

A historia da masica de Mato grosso do Sul pode ser inserida no momento em que o professor achar conveniente, relacionando-a com o periodo que esteja sendo abordado. Além
disso, o professor pode adequar o seu planejamento a outras tematicas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os aliando aos contetidos previstos.

E importante, também, um dialogo com as diferencas e o respeito a diversidade. Nesse propdsito, os contetidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares,
despertando para a preservacdo dos direitos fundamentais do ser humano, para reflex6es sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de préticas sexistas, racista.
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Contextos e préticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR16.5) Analisar, criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fungdes da musica em
seus contextos de producdo e circulagdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR17.5) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulagdo da masica e do conhecimento musical.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR18.5) Reconhecer e apreciar o papel de mdsicos e grupos de musica brasileiros e
estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR19.5) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR78.n) Conhecer diferentes culturas musicais, para estabelecer relacdes entre as musicas
produzidas no mundo e as produzidas na nossa localidade ou regido.

(CG.EJA.FFIN.EF01A79.n) Apreciar e fruir a produgdo musical, observando a organizagdo dos elementos formais
do som, da composicéo e de sua relacdo com os estilos e géneros musicais.

(CG.EJA.FFIN.EFO1AR80.n) Refletir e discutir as relagBes entre a mdsica e a indUstria cultural, observando a
questdo da influéncia dos bens simbdlicos, veiculados pelos meios de comunicacdo de massa, na constituicdo do
gosto musical.

(CG.EJA.FFIN.EFO1AR81.n) Compreender a importancia da musica como um meio de comunicacdo, de
transformacdo social e de acesso a cultura, respeitando as diferencas e o didlogo de distintas culturas, etnias e
linguas, percebendo ser um importante exercicio para a cidadania.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR82.n) Identificar as funcdes desempenhadas por mdsicos: cantor, regente, compositor de
jingles para comerciais e musicas de forma geral, discutindo interpretacdes, técnicas e expressividade.

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FFIN.EF69AR20.s) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo, etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas
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diversas de composicao/criagdo, execucao e apreciagdo musical.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR83.n) Apreciar e analisar videos (musica, imagem, representacdo, danga...), com énfase na
producdo musical, observando a organizacdo dos elementos formais do som, da composicdo e de sua relacdo com os
estilos e géneros musicais.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR84.n) Conhecer, perceber, comparar e analisar musicas, quanto aos elementos da linguagem
musical: estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbre e dindmica, em momentos de apreciar e produzir.

Materialidades

(CG.EJA.FFIN.EF69AR21.s) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composigdo/criagao,
execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR85.n) Desenvolver o habito de ouvir os sons com mais atencdo, de modo a identificar os
seus elementos formadores, as variagdes e as maneiras como esses sons sdo distribuidos e organizados em uma
composicao musical para o reconhecimento de como a masica se organiza.

(CG.EJA.FFIN.EFO01AR86.n) Conhecer e produzir instrumentos musicais, experimentando as potencialidades
sonoras, construindo fontes sonoras.

(CG.EJA.FFIN.EFO01AR87.n) Desenvolver a audicdo musical por meio dos sons da natureza e do meio ambiente,
instrumentos, vozes, para reconhecer os sons de diversas proveniéncias, distinguir as frases, organizar, relacionar,
dialogar e identificar segundo o timbre, andamento, ritmo, forma e altura.

Notagéo e registro
musical

(CG.EJA.FFIN.EF69AR22.5) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacdo musical
tradicional, partituras criativas e procedimentos da muasica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de
registro em udio e audiovisual.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR88.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préoprio corpo (palmas, voz,
percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR89.n) Fazer uso de registro sonoro, convencional ou ndo, na grafia e leitura de producgdes
musicais, utilizando algum instrumento musical, vozes ou sons diversos, desenvolvendo variadas maneiras de
comunicagé&o.

Processos de criacdo

(CG.EJA.FFIN.EF69AR23.5) Explorar e criar improvisaces, composicdes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou n&o
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR.90.n) Expressar, musicalmente, com a voz, dizer, entoar e cantar rimas e cantilena, cantar
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cangOes e experimentar sons vocais.

(CG.EJA.FFIN.EFO01AR.91.n) Criar e interpretar jingles, trilha sonora, arranjos, masicas do cotidiano e as referentes
aos movimentos atuais com os quais 0s jovens se identificam.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR.92.n) Expressar e vivenciar, musicalmente, com o corpo, por meio da percusséo corporal,
acompanhar cancdes e gravacdes com gestos e percussdo corporal, movimentando-se a partir de cangdes,
melodias, sons vocais, instrumentais e gravacdes, associando 0os movimentos a pulsacdo, andamento, dindmica e
divisdo binaria/ternaria.

(CG.EJA.FFIN.EFO01AR.93.n) Expressar e criar sons com voz, instrumentos e objetos com expressdo e movimentos
de percusséo corporal.

Artes
integradas

Contextos e
préticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR31.5) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econémica, estética e ética.

(CG.EJA.FFIN.EFO1AR.94.n) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no prdprio corpo (palmas, voz,
percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da masica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.

Processos de

(CG.EJA.FFIN.EF69AR32.5) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacbes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Criacio (CG.EJA.FFIN.EF69AR95.n) Envolver-se em projetos tematicos ou interdisciplinares que despertem para a
preservacdo dos direitos humanos, que despertem para as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas
sexistas, racistas e para superagdo da reproducdo do preconceito e discriminacfes de qualquer forma.
(CG.EJA.FFIN.EF69AR33.s) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgdo artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacfes da Arte (arte, artesanato, folclore, design, etc.).

) (CG.EJA.FFIN.EF01AR96.n) Valorizar as diversas culturas musicais, estabelecendo relagdes entre as musicas

I\/:gtt_rlzes produzidas no mundo e as produzidas na nossa localidade ou regio.

estéticas e

culturais | (CG.EJA.FFIN.EFO1AR97.n) Discutir e refletir sobre as musicas e influéncias do contexto sociocultural,
conhecendo suas fungdes em épocas e sociedades distintas, percebendo as participacfes das etnias.
(CG.EJA.FFIN.EF01AR.98.n) Reconhecer matrizes estéticas e a diversidade cultural presentes no conjunto de
manifestacGes musicais produzidas na contemporaneidade e na historia.

Patrimoénio

(CG.EJA.FFIN.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,




cultural em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcédo de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR99.n) Acessar os espacos de divulgacdo e fomento de musica e de cultura, bem como a
sistematizacdo do acesso aos bens culturais: materiais e imateriais existentes na familia, na comunidade escolar, no
bairro e na cidade.

MUSICA REGIONAL (CG.EJA.FFIN.EF69AR100.n) Conhecer, identificar e valorizar a diversidade das manifestacfes musicais e culturais

da cidade (indigenas, quilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental e outras) como significativa para a
formac&o da identidade da populagéo.

—— Mato Grosso do Sul

(CG.EJA.FFIN.EF69AR101.n) Conhecer as manifestagcdes folcloricas na cultura popular: artesanato, literatura,
masica, danga, folclore, costumes, crencas e histdrias do patriménio cultural local, regional e nacional.

—  Caracteristicas

: (CG.EJA.FFIN.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
— Estilos produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

( - (CG.EJA.FFIN.EF69AR103.n) Utilizar a tecnologia digital como ferramenta para pesquisa, producéo,
| | Elementos Formais Arte e experimentacdo codificacéo e sonorizagao.

: tecnologia (CG.EJA.FFIN.EF01AR.103.n) Compreender a articulacdo entre a musica e as tecnologias de informacdo e
—|  Compositores comunicacéo, desenvolvendo produgdes sonoras.

(CG.EJA.FFIN.EF01AR.105.n) Identificar a influéncia exercida pela midia no processo de afirmacéo, transformagéo
e consolidacéo dos géneros populares.

Recomendac0es:

A aprendizagem musical implica a compreensdo de que o conhecimento tedrico-pratico tem origem nas necessidades sociais. Apropriar-se dele significa compreender que 0s
sujeitos se constituem, ao longo de suas vidas, a partir de sua atuacdo em um mundo material e cultural, que contém a humanidade. Os contetdos sdo sempre uma produgdo
historica de como os homens conduzem sua vida nas relagdes sociais de trabalho nos diferentes momentos historicos da sociedade e de como redinem dimensdes conceituais,
cientificas, histdricas, econémicas, ideoldgicas, politicas, culturais, estéticas, educacionais, e devem ser explicitados e apreendidos no processo de aprendizagem. Nessa
perspectiva, 0s conhecimentos musicais, devem ser organizados a fim de despertar os alunos para as questdes sociais, com um olhar critico e sensivel, bem como contribuir para
o0 desenvolvimento afetivo-emocional.

Vale destacar que 0s contetidos aqui propostos representam uma ordem a ser seguida, mas séo flexiveis, portanto, a qualquer momento, o professor pode escolher qual o periodo
sera mais evidenciado, respeitando os ritmos da aprendizagem dos alunos.

Nas aulas, o trabalho com esses contetidos deve ser feito de modo simultaneo, pois os elementos formais, organizados por meio da técnica, do estilo e do conhecimento em arte,
constituirdo a composicao que se materializa como obra de arte nos diferentes movimentos e periodos.

Nesse processo, o fio condutor é a compreensao histdrica e cultural da musica, por meio do entendimento dos elementos da linguagem e assim elaborar uma producéo artistica. A
compreensdo histérica e cultural da musica envolve identificd-la como fato histdrico, contextualizando-a nas diversas culturas. Porém, esse olhar para o passado deve ser
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realizado sem comprometer a origem dos fatos, ou seja, € preciso ter clareza de que olhamos o passado com os olhos do presente, mas tendo clareza de que os valores, a ética, a
estética e os simbolos sdo redimensionados em cada época.

O estudo da histdria da musica segue uma cronologia historica, entretanto, isso ndo representa o entendimento sobre a histéria, de forma evolutiva, nem linear, trata-se apenas de
uma organizagdo metodoldgica e didatica da musica. Cada tematica ou contetdo deve ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expresséo estéticas
presentes também na contemporaneidade. Desse modo, é importante que os contetdos sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do contexto
escolar.

Quanto ao estudo da histéria da musica, baseada nos acontecimentos ocorridos na Europa, isso ndo significa que o contetdo deva ser restrito a um Gnico contexto geografico ou
ao fato histérico de um determinado contexto, nem apenas a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos compositores, mas se deve possibilitar ou potencializar variac6es de
leituras e significados por meio de signos e contextos. O professor pode, por exemplo, usar composi¢des musicais tradicionais para provocar reflexdes sobre a musica atual, que
pertence ao universo de praticas sociais que o aluno tem contato. Essa aprendizagem permite o desenvolvimento do senso estético e critico diante das mdsicas contemporaneas
(que trazem novos paradigmas perceptivos e novas relacfes de tempo/espaco), bem como com o mercado cultural (industria de producdo, distribuicdo e formas de consumo).

Em cada periodo, devem ser observados o contexto historico e suas caracteristicas, os limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos, a decodificagdo dos codigos e
signos artisticos presentes na producdo imagética do patrimonio artistico e cultural da humanidade, sendo, portanto, necessario o estudo dos elementos formais da musica. Os
elementos da linguagem musical sdo as formas estruturantes presentes nas producdes humanas, sao usados para organizar todas as areas artisticas.

Essa aprendizagem envolve a producao e formas de expressdo musical, por meio da apreciacdo, da fruicdo, da estética e da critica. A producéo artistica representa o processo de
organizacdo que envolve o aspecto do fazer (préatica artistica). Envolve, também, a pesquisa das potencialidades sonoras de materiais e objetos, construcdo de fontes sonoras
elementares e instrumentos musicais elementares, utilizacdo de instrumentos musicais (corpo e voz), a experimentacao, a criagcdo poética e o uso das tecnologias digitais.

Nessa perspectiva, o ponto de partida € a pratica social e o ponto de chegada é a prépria préatica social, por meio do dialogo dos alunos entre si e com o professor, que valoriza o
didlogo com a cultura acumulada historicamente, que leva em conta os interesses dos alunos, 0s ritmos da aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, sem perder de vista a
sistematizacdo I6gica dos conhecimentos, sua ordenagdo e gradacéo para efeitos do processo de transmissdo e assimilagcdo, modificadas e transformadas pelos conhecimentos
aprendidos. Em um segundo momento, realiza a problematizacdo, em que se explicitam os principais problemas da pratica social; em seguida, realiza a instrumentalizacdo, que
sdo as agdes didatico-pedagdgicas para a aprendizagem; progredindo, constroi a catarse, que é a expressdo elaborada da nova forma de entender a pratica social; e, por fim,
concretiza esse percurso na pratica social final do conteido, que é uma nova proposta de acdo a partir do conteido aprendido.

Esse estudo inicia-se pela musica classica, periodo em que sdo criados as sonatas, sinfonias, concertos e solos. Adentrando no romantismo, vé-se que o estilo buscava uma
liberdade maior da estrutura classica e uma expressao mais densa e viva, carregada de emoces e sentimento nacionalista. O Romantismo musical divide-se em: pré-romantismo/
pés-romantismo, realismo e nacionalismo, romantismo no Brasil.

A musica contemporénea (séc. XIX - XX) é marcada por inovacgdes, criagdes, novidades, tendéncias, géneros musicais e é organizada em Vvérias subdivisdes, tais como,
neoclassico, impressionismo, expressionismo, vanguardas etc. Quanto aos conhecimentos apresentados, seguindo uma cronologia histérica, isso ndo representa nosso
entendimento sobre a historia, que ndo é evolutiva,nem linear, trata-se apenas de uma organizagdo metodoldgica e didatica do ensino de Musica. Cada temética ou conteudo deve
ser entendido a partir da sua historicidade dialética e pelas formas de expressdo estéticas presentes também na contemporaneidade. Desse modo, é importante que os contetdos
sejam problematizados a partir da realidade social e cultural do aluno e do contexto escolar.

Na contemporaneidade, observa-se que 0 comportamento e o gosto sao controlados pelas midias, em radio e TV, especialmente aquelas veiculadas nas novelas, nos programas de
auditorio, nos comerciais e nos programas de radio, tendo grande influéncia no padréo de musica que se ouve, canta e danca. Pode-se afirmar que o gosto musical é influenciado
mais por esses meios, do que pela educacdo escolar e tradi¢cGes familiares. Nessa direcdo, os conhecimentos selecionados apontam para as midias na producdo, a apropriacdo dos
ritmos, sons e melodias da musica, em diferentes tempos e contextos sociais, e ainda 0s presentes na histéria e no padrdo do que se ouve, canta e consome no Brasil. Para esse




estudo, é importante abordar os aspectos contraditérios da midia em relagdo a musica consumida.

O estudo da musica brasileira (musica popular/ musica erudita/ folclérica/ nacionalismo) é voltado para o conhecimento da histéria da muasica do/no Brasil, apontando para a
aprendizagem dos conceitos de apropriacdo, assimilacdo, desenvolvimento de cultura, forma e instrumentacdo e conhecimento da formacéo e influéncias das matrizes étnicas na
identidade musical brasileira. A musica feita no Brasil ¢ uma mistura Gnica de harmonia e melodia europeias, com ritmos africanos e indigenas.

A introducdo da musica latino-americana se deve ao fato da sua invisibilidade em um contexto universal. Desse modo, esse estudo emerge da percepcao e necessidade do estudo
das raizes das sonoridades latino-americana, para conhecer e desenvolver um olhar critico, histérico, expressivo e reflexivo, por meio do reconhecimento dos principais musicos e
compositores latino-americanos, seu contexto historico e artistico.

A musica regional revela-se pelo conjunto de manifestagdes musicais desenvolvidas no estado de Mato Grosso do Sul (origens/ caracteristicas/ estilos/elementos
formais/compositores) e as influéncias das migraces ocorridas em seu territorio. Esse estudo, associado as producdes artisticas e as formas de expressao, contribui para o
conhecimento do contexto histérico-musical, compositores da musica (estilo, género etc.), a identidade cultural, musicos, compositores e composicdes.

Destacamos que a histéria da musica de Mato Grosso do Sul pode ser inserida a qualquer momento que o professor achar conveniente e importante, relacionando-o com o
periodo que esteja sendo abordado. Nesse cenario, o professor pode adequar o seu planejamento a outras tematicas ou projetos desenvolvidos pela escola, mas os aliando aos
conteddos previstos.

E importante, também, um dialogo com as diferencas, o respeito a diversidade e, nesse propdsito, os conteidos podem ser articulados a projetos tematicos ou interdisciplinares,
despertando para a preservacdo dos direitos fundamentais do ser humano, reflexdes sobre as desigualdades que atuam na perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para
superacdo da reproducdo do preconceito e discriminacdes e as diversas formas de dominac@es e para a superacao da reproducdo do preconceito e discriminagdes e as diversas
formas de dominacéo.




Conhecimentos e
especificidades da

Objetos de
Conhecimento

Fase Inicial | — Teatro

Habilidades
Relacionadas

linguagem
Introdugao aos

Jogos Teatrais |

Poéticas
Corporais |

Folclore e

Cultura Popular

Contextos e praticas

(CG.EJAFL.LLEF15AR133.n) Experimentar e conhecer, em préatica, questdes basilares para introducéo da linguagem teatral:
0 eu e 0 espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentacéo, jogos etc.

(CG.EJAFLLEF15AR18.s) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes em diferentes
contextos, aprendendo a ver e a ouvir historias dramatizadas e cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FL.LLEF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonagdes
de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas, etc.).

(CG.EJAFLLEF15AR134.n) Identificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como fonte
primaria para a préatica teatral (ressignificagdo do contexto historico-cultural).

(CG.EJAFL.L.LEF15AR135.n) Entender o proprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento de toda e
qualquer pratica cénica, ainda que em iniciacao a linguagem.

(CG.EJAFL.LEF15AR136.n) Reconhecer de modo inicial os elementos da linguagem teatral em prética e de forma néo
estanque em correlacédo entre teoria e pratica, em carater de experimentagéo.

Processos de criacdo

(CG.EJAFLLEF15AR20.5) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisacOes teatrais e processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das a¢Bes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

(CG.EJAFLLEF15AR21.s) Exercitar o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro,
ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(CG.EJAFLLEF15AR22.s) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criagdo de um personagem
teatral, discutindo estere6tipos.

Artes Processos
integradas | de criagdo

(CG.EJAFL.LEF15AR23.s) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacGes processuais entre diversas




Drama como
Método de Ensino

Jogo Dramatico I:
Experimentacoes

Drama como
Método de Ensino

Jogo Dramatico I:

Experimentacoes

linguagens artisticas.

(CG.EJAFLLLEF15AR139.n) Compreender as diferentes possibilidades de criacdo no teatro, por meio da préatica, para além
da linguagem verbal e da criacdo de personagens, propondo possibilidades de criacdo pelos mais diversificados métodos e
caminhos.

(CG.EJAFLLEF15AR24.s) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cancfes e histdrias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

e';/tIZttE;:Sé (CG.EJAFL.LEF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacGes artisticas que perpassam as artes

culturais cénicas, como, por exemplo, as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.
(CG.EJAFL.LEF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da pratica, as mais variadas produgdes artisticas:
brincadeiras, jogos e can¢des de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade, regido).

Patriméni (CG.EJAFLLEF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em

o cultural especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e (CG.EJAFLLEF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos,
tecnologia | gravagdes em audio e video, fotografia, softwares, etc.) nos processos de criagdo artistica.




Drama como
Metodo de Ensino
Il

Jogo Dramatico II:
Experimentagdes

Recomendac0es:

Jogos dramaticos 11 — Experimentacdes: Possibilitam a exteriorizagio de sentimentos por meio da voz, como forma de ampliar desejos e possibilidades de cada aluno. E
importante entender que dentro da possibilidade advinda de estudos se faz importante entender que as atividades globais de expressdo nessa modalidade ndo devem ser encaradas
pelo viés da polivaléncia. Os jogos draméaticos podem e devem ser ressignificados para o contexto na escola em plano concreto. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR133.n e
CG.EJAFI.ILEF15AR18.s sdo sugestdes para se trabalhar com os jogos dramaticos, dentre outras presentes no quadro.

Poéticas corporais | — Na fase inicial, na introducdo da linguagem do teatro, é necessario levar o aluno entender a importancia do reconhecimento sobre seu proprio corpo, para
buscar a partir de experimentacdes a poética existente por meio da criagdo. Fixa, aqui, que poéticas corporais ndo se reduzem a um método de ensino ou perspectiva metodoldgica
estanque, podendo ser trabalhada como movimento para a criagdo artistica em que o corpo é lécus para a criagdo. Sendo assim, é possivel repensar o lugar da criacao artistica,
para que o aluno tome consciéncia do processo, propondo ressignificagcdes e construgdes dramaturgicas, ainda que ndo se faca por propostas fechadas e acabadas. As habilidades
CG.EJAFI.ILEF15AR134.n e CG.EJA FI.I.LEF15AR135.n s&o possibilidades de relagdo com as poéticas corporais, dentre outras presentes no quadro.

Introducdo aos jogos teatrais | - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura
dramatica (o0 que, quem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrucdo, sendo o jogo teatral uma proposicdo baseada na
intervencdo do professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboragio devem ser feitas de modo gradativo, sendo assim, no primeiro ano,
entende-se introducdo como uma abordagem aos jogos que condizem com o ano e etapa de ensino, propondo questdes mais elaboradas e progressées no decorrer das etapas do
ensino fundamental I. As habilidades CG.EJA.FI.I.LEF15AR19.s, CG.EJA.FI.1.EF15AR134.n e CG.EJA.FI.ILEF15AR135.n séo possibilidades de relacdo com introducdo aos
jogos teatrais I, dentre outras presentes no quadro.

Drama como método de ensino I: Sendo o drama uma forma de comportamento de todas as culturas, o método de ensino baseado no eixo curricular inglés e ja presente no
Brasil permite a possibilidade do entendimento da propria cultura e do contexto histérico-cultural dos alunos. Sendo sempre uma atividade em grupo, o drama é um caminho em
que o professor de Teatro também pode assumir papéis no processo como forma de intervencdo pedagdgica e para mediar o processo de criagdo em drama. As habilidades
CG.EJAFII.LEF15AR19.s, CG.EJA.FI.I.LEF15AR137.n e CG.EJA.FI.I.LEF15AR138.n sdo possibilidades de relagdo com o drama como método de ensino, dentre outras presentes
no quadro.

Folclore e cultura popular: O folclore brasileiro e regional ¢ diverso e representado por diversas linguagens e composi¢des artisticas. Para tanto, o folclore e a cultura popular
presentes no curriculo em Arte-Teatro reivindicam reconhecer as teatralidades presentes nas manifestacbes como mote para criagdo e ressignificagdo em diversos modos, de
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modo a transpor para a linguagem do teatro as diversas manifestacdes, como lendas, folguedos, producdes hibridas etc. Para tanto, é necessario pensar na adaptagdo das
manifestacBes culturais de modo a alcancar o aluno, nesta etapa de ensino. As habilidades CG.EJA.FI.1.EF15AR24.s, CG.EJA.FI.I.EF15AR25.s, CG.EJA.FI.I.EF15AR137.n e
CG.EJA FI.ILEF15AR138.n sdo possibilidades de relacdo com folclore e cultura popular, dentre outras presentes no quadro.

Introducdo aos jogos teatrais Il - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura
dramatica (o que, quem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrugdo, sendo o jogo teatral uma proposi¢cdo baseada na
intervencéo do professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboracdo devem ser feitas de modo gradativo, sendo assim, no segundo ano,
entende-se introdugdo como uma abordagem aos jogos que condizem com o ano e a etapa de ensino, propondo questdes mais elaboradas e progressdes no decorrer das etapas do
ensino fundamental 1. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR19.s, CG.EJA.FI..LEF15AR134.n e CG.EJA.FI.I.LEF15AR135.n sdo possibilidades de relagdo com introdugdo aos
jogos teatrais |, dentre outras presentes no quadro.

Poéticas corporais 11— No segundo ano, ha continuidade das poéticas corporais |, porém, agora, com maior aprofundamento da experimentacdo do corpo na criacdo artistica.
Sendo assim, é possivel repensar o corpo como campo simbdlico, com potencialidades sensiveis, inspirador de formas ou até como um suporte para a expressao artistica. A ideia
de adotar o corpo como ponto de partida para reflexdes em torno de seu uso, propondo ressignificagdes e constru¢es dramatirgicas, nas quaisso o corpo pode oferecer e sentir.
Assim, as habilidades CG.EJA.FI.I.LEF15AR134.n e CG.EJA.FI.1.EF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com as poéticas corporais, dentre outras presentes no quadro.
Drama como método de ensino Il - Sendo o drama uma forma de comportamento de todas as culturas, 0 método de ensino baseado no eixo curricular inglés e ja presente no
Brasil permite a possibilidade do entendimento da prépria cultura e do contexto histérico-cultural dos alunos. Sendo sempre uma atividade em grupo, o drama é um caminho em
gue o professor de Teatro também pode assumir papéis no processo como forma de intervencdo pedagdgica para mediar o processo de criacdo. As habilidades
CG.EJAFI.I.LEF15AR19.s, CG.EJA FI.I.LEF15AR137.n e CG.EJA.FI.I.LEF15AR138.n sdo possibilidades de relagdo com o drama como método de ensino, dentre outras presentes
no quadro. Em relagdo ao segundo ano, € importante ao professor entender o processo de ampliacdo dos recursos e da dinamica dos episddios durante cada etapa e ano de ensino
correlacionado.

Jogos dramaticos I1-Experimentagdes: Possibilitam a exteriorizagio de sentimentos por meio da voz, como forma de ampliar desejos e possibilidades do aluno. E importante
entender que dentro da possibilidade advinda de estudos se faz importante entender que as atividades globais de expressdo proposta por Olga Reverbel, nessa modalidade, nao
deve ser encarada pelo viés da polivaléncia. Os jogos dramaticos podem e devem ser ressignificados para o contexto da escola. As habilidades CG.EJA.FI.I.EF15AR133.n e
CG.EJA FI.ILEF15AR18.s sdo sugestdes para se trabalhar com os jogos dramaticos, dentre outras presentes no quadro.

Introducdo ao texto teatral: Configura-se em introducdo ao texto de teatro uma primeira abordagem sobre o texto, escrita dramatdrgica e criacdo de texto de modo a rever
textos de teatro dos mais diversificados modos, de acordo com a etapa de ensino no terceiro ano. Cabe ao professor dinamizar a abordagem com adequacéo para a essa etapa de
ensino, propondo a criagdo por meio de aspectos ladicos e técnicos para um principio de escrita teatral, no entendimento da importancia de compreender um dos elementos
basilares do drama. As habilidades CG.EJA.FI.I.LEF15AR140.n e CG.EJA.FI.I.EF15AR141.n sdo possibilidades de relacdo com introducdo ao texto teatral, dentre outras
presentes no quadro.
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Objetos de
Conhecimento

Fase Inicial Il — Teatro

Habilidades
Relacionadas

linguagem

Jogos Teatrais |

Poeticas

Corporais Il

Contextos e praticas

(CG.EJAFLIILEF15AR133.n) Experimentar e conhecer em pratica questes basilares para introducdo da linguagem
teatral: o eu e 0 espaco de jogo, elementos da linguagem por meio da experimentacéo, jogos etc.

(CG.EJAFLILLEF15AR18.s) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagbes do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a percepg¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

(CG.EJAFLILLEF15AR141.n) Ampliar o repertério artistico, possibilitando a compreensao e a fruicdo de diversas
manifestacdes artisticas/teatrais, de modo critico e reflexivo.

(CG.EJA.EFAR142.n) Criar em processos teatrais, em pratica enquanto pesquisa, partindo da experimentacdo e do
repertério teatral adquirido nos mais variados caminhos metodol6gicos.

Elementos da linguagem

(CG.EJAFLILEF15AR19.s) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas
entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens, narrativas, etc.).

(CG.EJAFLILEF15AR134.n) Identificar, apreciar e ressignificar as teatralidades descobertas na vida cotidiana como
fonte primaria para a prética teatral (ressignificacdo do contexto historico-cultural).

(CG.EJAFLIILEF15AR135.n) Entender o proprio corpo enquanto campo fundamental e basilar para o entendimento
de toda e qualquer préatica cénica, ainda que em iniciac¢do a linguagem.

(CG.EJAFLIILEF15AR136.n) Reconhecer, de modo inicial, os elementos da linguagem teatral em préatica e de forma
ndo estanque em correlagdo entre teoria e pratica, em carater de experimentacéo.

Processos de criacdo

(CG.EJAFLILLEF15AR20.s) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisagdes teatrais e
processos narrativos criativos em Teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das acBes do cotidiano até
elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(CG.EJAFLILLEF15AR21.5) Exercitar o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do
outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de masicas, imagens, textos ou outros pontos de partida,
de forma intencional e reflexiva.




Improvisacao
para o Teatro |

Introducéo a
Recepcao Teatral

Dramaturgia |l

Construcao

Teatral
Contemporanea

(CG.EJAFLILEF15AR22.s) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criagdo de um |
personagem teatral, discutindo esteredtipos

(CG.EJAFLILEF15AR139.n) Compreender as diferentes possibilidades de criacdo no teatro, por meio da pratica, para
além da linguagem verbal e da criacdo de personagens, propondo possibilidades de criacdo pelos mais diversificados
métodos e caminhos.

(CG.EJAFLILEF15AR143.n) Experimentar, criar e ler as mais diversas manifestacGes teatrais na contemporaneidade,
observando as convergéncias entre as linguagens artisticas e as denominadas novas tecnologias para a cena.

Artes
integradas

Processos de

(CG.EJAFLIILEF15AR23.5) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas

criacéo linguagens artisticas.
(CG.EJAFLIILEF15AR24.5) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, cangdes e historias
de diferentes matrizes estéticas e culturais.
el\s/{zzig;gse (CG.EJAFLILLEF15AR137.n) Estabelecer didlogo com as mais diversas manifestacBes artisticas que perpassam as
culturais artes cénicas, como, por exemplo, as artes circenses, que dialogam diretamente com a linguagem teatral.
CG.EJA.FIL.I1.LEF15AR138.n) Reconhecer e contextualizar, por meio da pratica, as mais variadas producdes artisticas:
Y p proauc
brincadeiras, jogos e cangdes de diferentes matrizes estéticas, culturais do contexto inserido (bairro, cidade e regido).
Patriménio (CG.EJA.FLILEF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
cultural P 9 p p
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
(CG.EJAFLII.LEF15AR26.5) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animac@es, jogos
eletronicos, gravagdes em &udio e video, fotografia, softwares, etc.) nos processos de criagdo artistica.
(CG.EJAFLII.LEF15AR144.n) Refletir e criar, por meio de caminhos tedrico-praticos nas artes cénicas, relacdes entre
Arte e arte, midia, mercado e consumo, ao refletir como esses novos modos de producédo influenciam no processo pedagogico
tecnologia | e artistico.

(CG.EJAFLILEF15AR145.n) Compreender novas propostas da arte teatral com as chamadas novas tecnologias, ao
encontro com a linguagem da fotografia, do cinema e do audiovisual, no desenvolvimento de produgdes artisticas no

ambito escolar.
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Recomendacdes:

Jogos teatrais 11 - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos compdem uma estrutura dramatica (o que,
guem e onde). Para a resolucdo dos problemas é fundamental o papel do professor por meio da instrucdo. Portanto, o jogo teatral é uma proposicao baseada na intervencdo do
professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboragdo devem ser feitas de modo gradativo, sendo assim, nesta etapa. compreende-se que 0
aluno j& passou por um processo de aproximacgdo da abordagem metodol6gica inicial aos jogos que condizem com o0 ano e etapa de ensino, podendo ser efetivada na construcao
dos jogos como possibilidade para incorporar a cena, a montagem e outros modos de apresentacao e experimentacao teatral. Por aqui, fixa-se a possibilidade de ampliacdo de
repertério em relacdo aos jogos teatrais Ill, no entendimento de que os alunos passaram por uma vivéncia anterior na area. As habilidades CG.EJA.FI.II.EF15AR19.s,
CG.EJAFIL.I1.LEF15AR134.n e CG.EJA.FI.II.EF15AR135.n sdo possibilidades de relagdo com introducédo aos jogos teatrais I, dentre outras presentes no quadro.

Poéticas corporais IV — No quarto ano, é reiterado o entendimento da importancia do reconhecimento do lugar do corpo como objeto de inspiracdo,criagdo e percepgdo do
processo teatral. Fixa-se, aqui, que as poéticas corporais ndo se reduzem a um método de ensino ou perspectiva metodoldgica estanque, podendo ser trabalhadas como
movimento para criagdo artistica em que corpo é I6cus para a criagcdo. Sendo assim, no quarto ano, é possivel repensar o lugar da criacdo artistica em avangco em relagao aos anos
anteriores, propondo ressignificagdes e constru¢des dramaturgicas mais elaboradas, utilizando diversos recursos para composi¢do. Compreende-se que em poéticas 1V o aluno
tera um maior repertério para essa elaboracédo, tendo a possibilidade de compreensdo de soma (ndo dualidade entre mente e corpo) e tendo uma maior liberdade para criar sobre
todo o processo de ensino e aprendizagem anterior. As habilidades CG.EJA.FI.II.LEF15AR134.n e CG.EJA.FIL.II.LEF15AR135.n sdo possibilidades de relagdo com as poéticas
corporais, dentre outras presentes no quadro.

Improvisacdo para o teatro I — Em improvisacdo para o teatro |, partindo do jogo, possibilita-se aos alunos o desenvolvimento da percepcdo, socializacdo, espontaneidade,
criatividade, dentre outros fatores. Cabe, por aqui, entender que a improvisacao perpassa o0 repertorio do aluno, mas se circunscreve a um lugar em que os elementos do teatro
também se tornam essenciais nesta etapa. A improvisacao para o teatro esta diretamente ligada a criagcdo. Cabe reiterar a ndo dissociacdo no que concerne a cultura dos alunos e
ao repertorio adquirido na linguagem teatral e que nesta etapa de ensino, os alunos podem propor improvisa¢cdes de modo mais elaborado em relagcdo aos anos anteriores. As
habilidades CG.EJA.FIL.II.EF15AR133.n, CG.EJA.FI.II.LEF15AR135.n e CG.EJA.FL.II.EF15AR24.s sdo possibilidades de relagdo com improvisacéo para o teatro I, dentre outras
presentes no quadro.

Introducéo a recepcéo teatral — Ha o entendimento de que fruicdo e leitura perpassam todos os métodos e caminhos abordados no Teatro na educagdo. No entanto, é possivel e
preciso estabelecer o foco também para a recepgdo para além de tempos resumidos no processo de expectacdo de jogos em final de experimentacGes. A ideia de trabalhar a
recepcdo configura o estabelecimento de tempo dedicado a leitura da obra ou objeto artistico, configurando, assim, o conhecimento sobre os diversos caminhos propostos pelo
teatro na contemporaneidade, ampliando o repertério do aluno e propondo processos em queele se veja inserido enquanto ser criador ao ler objetos artisticos dos mais diversos.
As habilidades CG.EJA.FI.IILEF15AR137.n, CG.EJA.FIL.II.LEF15AR139.n e CG.EJA.FI.II.LEF15AR140.n s&o possibilidades de relagcdo com introducéo a recepgéo teatral I, dentre
outras presentes no quadro.

Dramaturgia I: o texto dramatico — Por aqui, fixa-se a ideia de planejamento para a construgdo de um texto teatral. Da maneira tradicional a questdo basilar fixava-se no texto
de teatro e na literatura draméatica. Com ascenséao de novas possibilidades do teatro dentro e fora da educacéo, o texto em si configurou-se como ndo mais o elemento principal na
construcdo teatral, mas apenas como um dos mais variados elementos, tdo importante quanto outros textos presentes na linguagem na contemporaneidade. No entanto, é
imprescindivel para os alunos compreender as novas configuracfes de texto, partindo do tradicional, na conclusdo de que s6 existe um teatro pds-dramatico porque,
anteriormente, se configurou um dramatico. Cabe, por aqui, estimular a leitura e escrita dos alunos em relacdo ao texto de teatro e, por conseguinte, entender o texto na pratica
teatral. Para tanto, o professor pode configurar da forma que prever mais adequada de acordo com a turma e o contexto histérico-cultural, propondo, dessa maneira, processos
para montagem e ressignificacdo do texto na pratica teatral, correlacionando de forma efetiva a teoria e pratica. Pode-se pensar configurar um teatro para pensar o texto e a
montagem desse texto de modo coerente, utilizando os conhecimentos ja apreendidos especificados nos anos anteriores. Cabe salientar que nessa etapa de ensino, no quinto ano,
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o0 aluno tem melhor familiaridade com a escrita, que pode ser estimulada na construcao da linguagem. As habilidades CG.EJA.FI.II.EF15AR140.n e CG.EJA.FIL.II.EF15AR141.n
séo possibilidades de relacdo com dramaturgia — o texto dramatico, dentre outras presentes no quadro.

Jogos teatrais I11 - Sdo sempre baseados em problemas a serem resolvidos, sendo o problema o objeto que dara foco ao jogo. Os jogos comp6em uma estrutura dramatica (o
que, quem e onde). Para a resolucdo dos problemas, é fundamental o papel do professor por meio da instrugdo. Portanto, o jogo teatral € uma proposi¢do baseada na intervencgao
do professor de Teatro. E importante ressaltar que a abordagem e a dificuldade de elaboragio devem ser feitas de modo gradativo, sendo assim, no quinto ano, compreende-se
gue o aluno ja passou por um processo de aproximacdo da abordagem metodoldgica inicial aos jogos que condizem com 0 ano e etapa de ensino, podendo ser efetivada a
construcdo dos jogos como possibilidade para incorporar a cena, montagem e outros modos de apresentacdo e experimentacdo teatral. Por aqui, fixa-se a possibilidade da
ampliacdo de repertério em relagdo aos jogos teatrais Ill, no entendimento de que os alunos passaram por uma Vvivéncia anterior na area. As habilidades
CG.EJAFLILEF15AR19.s, CG.EJAFILIL.LEF15AR134.n e CG.EJA.FLILLEF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com introducdo aos jogos teatrais Ill, dentre outras
presentes no quadro.

Poéticas corporais V — No quinto ano, é reiterado o entendimento da importancia do reconhecimento do aluno sobre seu prdprio corpo no modo de criacdo e percep¢do do
processo teatral. Fixa-se, aqui que poéticas corporais V ndo se reduzem a um método de ensino ou perspectiva metodoldgica estanque, podendo ser trabalhada como movimento
para criacdo artistica em que corpo é lécus para a criacdo. Sendo assim, no quinto ano, € possivel repensar o lugar da criacdo artistica em avanco em relacdo aos anos anteriores,
propondo ressignificacdes e construgdes dramatdrgicas mais elaboradas, utilizando os mais diversos recursos para composicao. Compreende-se que em poéticas V o aluno tera
um maior repertério para essa elaboracéo, tendo a possibilidade de compreensdo de soma (ndo dualidade entre mente e corpo) e tendo uma maior liberdade para criar sobre todo o
processo de ensino e aprendizagem anterior. As habilidades CG.EJA.FI.II.EF15AR134.n e CG.EJA.FI.II.EF15AR135.n sdo possibilidades de relacdo com as poéticas corporais
V, dentre outras presentes no quadro.

Improvisacdo para o teatro Il — Em improvisacdo para o teatro Il, partindo do jogo, possibilita-se ao aluno o desenvolvimento da percepcdo, socializacdo, espontaneidade,
criatividade, dentre outros fatores. Cabe, por aqui, entender que a improvisagao perpassa o repertorio do aluno, mas se circunscreve em um lugar em que os elementos do teatro
também se tornam essenciais nesta etapa. A improvisacao para o teatro esté diretamente ligada a criagdo. Cabe reiterar a ndo dissocia¢do no que concerne a cultura do aluno e ao
repertério adquirido na linguagem teatral e que nesta etapa de ensino o aluno pode propor improvisacdes de modo mais elaborado em relagéo aos anos anteriores. As habilidades
CG.EJA.FLILEF15AR133.n, CG.EJA.FLILEF15AR135.n e CG.EJA.FL.ILLEF15AR24.S sdo possibilidades de relacdo com improvisagdo para o teatro Il, dentre outras presentes
no quadro.

Introducdo a recepcao teatral 11- Ha o entendimento de que fruicdo e leitura perpassam todos os métodos e caminhos abordados no Teatro na educacdo. No entanto, é possivel
e preciso estabelecer o foco também para a recepcao, além de tempos resumidos no processo de expectacdo de jogos e em final de experimentacfes. A ideia de trabalhar a
recepcdo configura o estabelecimento de tempo dedicado a leitura da obra ou objeto artistico, configurando, assim, o conhecimento sobre os diversos caminhos propostos pelo
teatro na contemporaneidade, ampliando o repertério do aluno e propondo processos em que ele se veja inserido enquanto ser criador ao ler objetos artisticos dos mais diversos.
As habilidades CG.EJA.FI.II.LEF15AR137.n, CG.EJA.FI.IL.LEF15AR139.n e CG.EJA.FLII.EF15AR140.n sdo possibilidades de relagdo com introdugdo a recepgdo teatral Il,
dentre outras presentes no quadro.

Dramaturgia Il- Por aqui, fixa-se a ideia de planejamento para a constru¢cdo de um texto teatral. Da maneira tradicional, a questdo basilar fixava-se no texto de teatro e na
literatura dramatica. Com a ascensado de novas possibilidades do teatro dentro e fora da educacéo, o texto em si configurou-se como ndo mais o elemento principal na construcdo
teatral, mas apenas como um dos mais variados elementos, tdo importante quanto outros textos presentes na linguagem na contemporaneidade. No entanto, é imprescindivel para
o0 aluno compreender as novas configuracdes de texto, partindo do tradicional, na concluséo de que s6 existe um teatro pos-dramatico porque, anteriormente, configurou-se um
dramatico. Cabe, por aqui, estimular a leitura e a escrita no aluno em relacdo ao texto de teatro e, por conseguinte, entender o texto na prética teatral. Para tanto, o professor pode
configurar da forma que prever mais adequada de acordo com a turma e o contexto histérico-cultural, propondo, dessa maneira, processos para montagem e ressignificacdo do







Conhecimentos e

Objetos de

Fase Intermediaria — Teatro

Habilidades

especificidades da linguagem

POVOS PRETERITOS

Ritual e \
Teatralidade

Teatro/Danca ‘

Conhecimento

Contextos e praticas

Relacionadas

(CG.EJA.FINT.EF69AR133.n) Compreender as teatralidades presentes nas mais diversas culturas em era pré-
colombiana e pés-colombiana, como forma de pesquisa e resgate de variadas manifestacfes culturais.

(CG.EJA.FINT.EF69AR134.n) Ler, analisar e pesquisar formas de expressao, representacdo e apresentacdo nas
mais variadas perspectivas circunscritas na historia do teatro.

(CG.EJA.FINT.EF69AR135.n) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacéo e encenacéo do
teatro, reconhecendo e apreciando 0s caminhos propostos pela linguagem teatral, de artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas, com énfase em perspectiva tedrico-pratica.

(CG.EJA.FINT.EF69AR136.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relacdes entre a historia
do teatro com as perspectivas contemporaneas na area, de forma a perceber questdes éticas, estéticas e politicas
presentes nas mais variadas manifestagdes artisticas.

(CG.EJA.FINT.EF69AR137.n) Entender o corpo enquanto campo de possibilidades e politico (fruto de debates
historicos) e suas relagdes que caminham/caminharam para a discusséo da cena teatral dos primdrdios aos tempos
atuais (questoes étnicas, de género e diversidade).

(CG.EJAFINT.EF69AR138.n) Compreender 0s contextos histérico-culturais presentes nas mais diversas
manifestacGes teatrais e artisticas no percurso da historia, na busca de compreensdo da influéncia da sociedade
sobre a arte e da arte para a sociedade a partir de processos de criacdo em teatro.

(CG.EJA.FINT.EF69AR24.5) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas, investigando os modos de criagdo, producéo, divulgacao, circulacdo e organizagdo da atuacao
profissional em teatro.

(CG.EJA.FINT.EF69AR25.5) Criar, identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-0s, no
tempo e no espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FINT.EF69AR139.n) Identificar os elementos para a construcdo teatral por meio das mais variadas
manifestacdes artisticas e/ou teatrais em percursos histdricos distintos.

(CG.EJA.FINT.EF69AR140.n) Experimentar a linguagem teatral, questdes de atuacdo e encenacdo como forma




POVOS PRE-
COLOMBIANOS /

ANTIGUIDADE

—| Teatro na Africa

—  Teatro na Asia

de ressignificagéo e criacdo dos percursos teatrais permeados pela historia.

(CG.EJAFFINT.EF69AR141.n) Compreender a pratica enquanto pesquisa na construcdo teatral nas
experimentagdes com 0s mais variados métodos e caminhos do teatro na educacéo.

(CG.EJA.FINT.EF69AR26.5) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos
cénicos (figurinos, aderegos, cenario, iluminagéo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Culturas

— Amerindias: Rituais

e Teatralidades

— Teatro Europeu

—  Teatro Romano

——  Teatro Grego

Processos de criacéo

(CG.EJA.FINT.EF69AR27.s) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para 0 acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(CG.EJA.FINT.EF69AR28.5) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e discutir os limites e desafios
do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(CG.EJA.FINT.EF69AR29.5) Experimentar a gestualidade e as constru¢fes corporais e vocais de maneira
imaginativa na improvisacao teatral e no jogo cénico.

(CG.EJA.FINT.EF69AR30.s) Compor improvisagles e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos
ou outros estimulos (musica, imagens, objetos, etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderegos),
cenario, iluminacéo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

(CG.EJA.FINT.EF69AR142.n) Compor, a partir do corpo, outras possibilidades teatrais para além da construcéo
de personagens, dialogando com as linguagens: circo, performance e audiovisual.

Contextos e
préticas

(CG.EJAFINT.EF69AR31.s) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.

Processos de

(CG.EJAFINT.EF69AR32.s) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Artes criagao (CG.EJA.FINT.EF69AR143.n) Experimentar, por meio de processos de criacdo, com énfase na linguagem teatral,
integradas as mais variadas linguagens artisticas.
(CG.EJAFINT.EF69AR33.s) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica,
Matrizes | problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte (Arte, artesanato, folclore,
estéticase | design, etc.).
culturais

(CG.EJA.FINT.EF69AR144.n) Refletir, por meio da pratica, no/pelo corpo, diferentes modos de se fazer arte que
correlacionam quest@es éticas, estéticas e politicas presentes na area.




TEATRO, POVOS
ORIGINARIOS, E BRASIL.

Teatro e as
MissOes Jesuiticas

Corpo, Arte e
- Cultura Quilombola
e Afro-brasileira

Teatro, Ritual, e
Cultura Indigena

TEATRO EM MATO

GROSSO DO SUL

( Historia do Teatro
em MS

, Teatro e Cultura
Popular no MS

, Teatro e Cultura
Amerindia

( Artistas do Teatro
no MS

(CG.EJA.FINT.EF69AR34.5) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,

Patrimdnio . e . L . . . ]
cultural em especial a brasileira, incluindo suas matrlze_s |nd|g_enas, af_rlcanas e europeias, de _dlferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Artee (CG.EJAFINT.EF69AR35.s) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
tecnologia | apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




TEATRO NA AMERICA DO
SUL E NA AMERICA
LATINA

Teatro Biografico
Argentino

Teatro e
—  Comunidade no
Brasil

Teatro no Chile,
Peru, Equador e
Influéncias
Europeias

Recomendac0es:

Na fase intermediéria, os conhecimentos especificos selecionados buscam contemplar, historicamente, as formas de representacdo do teatro e da arte em geral, contextualizadas
como as primeiras manifestacGes de arte e cultura de que se tem conhecimento. Cunha-se o termo historico “povos pretéritos”, na intengdo de desconstruir o pensamento
intrinseco que acompanha o termo “pré-historia”, cunhado a partir da ideia de que a historia s6 passa a existir a partir da criagdo da escrita, o que pode, equivocadamente, sugerir
a falta de conhecimento dos povos dos dados contextos histéricos.

E importante que, neste momento, seja tracado um panorama histérico do teatro na arte, da sua origem imprecisa a suas manifestagdes pelos mais variados contextos abordados,
de modo que o aluno identifique e entenda, de maneira contextualizada, as primeiras manifestagdes artisticas e culturais que se tem registro. Assim, é fundamental que, durante
esta abordagem histdrica, sejam considerados os povos latino-americanos, os orientais, 0s povos originarios do Brasil e as influéncias artisticas e culturais decorrentes do
processo de colonizagdo do pais, desmistificando a “supremacia” europeia nos pensamentos ¢ no ensino da historia da arte, todavia ndo descartando a influéncia que ela exerceu
sobre inUmeros projetos na area e na historia do teatro no pais. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR137.n, CG.EJA.FINT.EF69AR142.n e CG.EJA.FINT.EF69AR34.s podem
ser articuladas ao objeto de conhecimento supracitado.

Durante esse processo, é fundamental que sejam articuladas a teoria e a pratica, entendendo o aluno enquanto um ser criador e pesquisador. Fixa-se a importancia da
compreensdo dos mais variados contextos como forma de promover o debate sobre questdes éticas, estéticas e politicas que permeiam as artes efémeras nas quais o teatro se
inclui. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR133.n, CG.EJA.FINT.EF69AR136.n e CG.EJA.FINT.EF69AR34.s podem ser articuladas ao objeto de conhecimento supracitado.
Assim, é imprescindivel que os elementos da linguagem do teatro sejam trabalhados, de modo a ampliar o repertério do aluno, perpassando as questdes do corpo, de modo a
articular a pratica teatral em sala de aula e aspectos tedricos de modo ndo dicotdmico. Perspectiva essa, para reflexdo, que pode aliar suas composigdes e cria¢des, de modo a
circunscrever processo de ressignificagdo e um repensar sobre o contexto vivido. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR31.s e CG.EJA.FINT.EF69AR34.s sdo sugestdes para se
trabalhar com as questdes elencadas, dentre outras presentes no documento.

No que se refere aos povos pré-colombianos, reitera-se que hd uma infinidade de culturas e etnias dos povos amerindios, e o0s estudos sobre suas culturas, identidades e demais
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questdes (como a arte elaborada por eles nas diversificadas linguagens) podem vir a ser mote para a criagdo no teatro. Cabe frisar que o contetdo e as habilidades a serem
trabalhados necessitam estar em articulacdo com a pratica nas artes cénicas e, em especificidade, no teatro. Portanto, precisam apresentar questdes para repensar a area hao
somente pelo viés da teoria. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR133.n, CG.EJA.FINT.EF69AR136.n e CG.EJA.FINT.EF69AR34.s podem ser articuladas ao conteudo
proposto, enquanto sugestao para o professor.

Sobre as variadas possibilidades no teatro em contexto global, salientamos que o professor pode recorrer as inimeras praticas teatrais milenares como o teatro N6 no Japéao, teatro
de Bali na Indonésia, teatro no Continente Africano e suas possibilidades nas inimeras comunidades e paises, dentre outros. E importante que o aluno aprenda que, o teatro
ocidental, como o grego e romano, ndo é a Unica vertente possivel para se pensar as possibilidades dramatdrgicas na histéria do teatro, oportunizando ao aluno diferentes
possibilidades estéticas, de textos, de jogo cénico e poéticas corporais, em variadas vertentes. As sugestdes de habilidades para se trabalhar com o contexto proposto sao:
CG.EJA.FINT.EF69AR133.n, CG.EJA.FINT.EF69AR32.s, dentre outras.

Sobre os povos originarios no Brasil, ndo divergente dos povos amerindios na América Latina, temos infinitas capacidades para se trabalhar com a questdo do corpo e
interseccdo com as demais linguagens da Arte. E importante correlacionar o passado para repensar as questdes que atravessam 0s povos originarios no Brasil, elaborando, pelo
viés tedrico-pratico, questdes para refletir sobre territorios, fronteiras, globalizacéo e demais pontos que os afetam nos dia de hoje.

Fixa-se que as dancas, rituais, artefatos, artesanatos e possibilidades estéticas trazidas por esses povos podem vir a ser suportes para pensar a criacdo em teatro, podendo
perpassar inclusive a histéria do teatro brasileiro, na qual esses povos, nos primérdios da colonizacéo, eram colocados a margem nos primeiros textos dramaturgicos considerados
nacionais, via missdes jesuiticas. Ndo somente é importante ao aluno compreender seu prdprio contexto, criar sobre o conteido proposto e propor habilidade que va além da
leitura desses povos, mas também € preciso abranger a perspectiva de que o processo de ensino e aprendizagem em teatro na escola basica deve abranger a pratica enquanto
pesquisa. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR133.n e CG.EJA.FINT.EF69AR35.s sdo sugestdes para se trabalhar com as questdes supracitadas, dentre outras presentes no
documento.

Nessa fase, é importante considerar esse processo, entendendo sua continuidade e desenvolvendo os conhecimentos do teatro, contextualizado no periodo da Idade Média. Assim,
é basilar realizar uma articulagdo dos conhecimentos que apresentam os caminhos do teatro, da arte e da cultura da Antiguidade até a ldade Média, para dar continuidade ao
desenvolvimento desses conhecimentos, considerando a passagem do 6° para o 7° ano, ndo de forma estanque. Ao abordar a Idade Média, é fundamental que os conhecimentos
trabalhados contextualizem os pensamentos sobre o corpo como ponto crucial para a discussdo de preceitos estéticos e éticos na arte e no teatro.

E imprescindivel estabelecer como as relacdes de poder permeavam o periodo abordado, reconhecendo, de maneira critica, como essas relagdes influenciaram a producao cultural
e artistica da época, ndo somente nos palcos europeus. De um modo geral, 0 teatro e a danca estabeleceram didlogos importantes, no periodo, acerca das questdes éticas e
politicas do e sobre o corpo.

Faz-se primordial abordar os processos historicos do teatro e da arte durante a transi¢do da ldade Média para 0 Renascimento. A aproximagdo do modo com que 0 pensamento
humano comegou a ganhar novas configuragdes durante essas transi¢des é importante para a compreensdo de como o teatro e a arte se organizaram nesse periodo. As questdes de
género, as configuracdes politicas e filosoficas sdo de suma importancia para a abrangéncia do periodo do Renascimento. E elementar identificar nesse momento 0s novos modos
de configuracgéo do teatro e suas implicacGes para movimentos sucessores.

No que se refere ao teatro em Mato Grosso do Sul, salientamos que o percurso da abordagem escrita e linguagem cénica do campo citado configuram uma perspectiva para se
pensar no local e no onde habitamos. Para tal, é importante ndo somente abordar a histéria do teatro em Campo Grande - MS, mas também trazer as questdes estéticas, éticas e
politica que perpassam a cultura e o teatro em nossa cidade nos dias de hoje, no entendimento de que ha em vigéncia inimeros grupos de qualidade que mantém a cena teatral
campo-grandense viva até os tempos atuais: quais as modalidades de teatro que os grupos trabalham? Integracdo entre a linguagem teatral, performance e circo, caminhos
percorridos pelos grupos e correlagédo das montagens com o estado de Mato Grosso do Sul sdo de suma pertinéncia para entender o importante contexto teatral da cidade e do
nosso estado.
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Fase Final — Teatro

Habilidades
Relacionadas

— Comédia Dell'arte

( Teatro Elisabetano
{Shakespeare)

" Teatro na América
— Latina e a Influéncia
da Colonizagdo

Tragédia na Francga
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( Inicio do Teatro
Moderno

Comeédia de
Costume no Brasil

SECULO XVI E XVII

—{ Comeédia Italiana

SECULO XVIII E XIX

[ Teatro Francés:
Comeédia e

Contextos e praticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR133.n) Compreender as teatralidades presentes nas mais diversas culturas em era pré-
colombiana e pés-colombiana, como forma de pesquisa e resgate de variadas manifestagdes culturais.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR134.n) Ler, analisar e pesquisar formas de expressdo, representacdo e apresentacdo nas mais
variadas perspectivas circunscritas na historia do teatro.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR135.n) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representacdo e encenacdo do
teatro, reconhecendo e apreciando os caminhos propostos pela linguagem teatral, de artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas, com énfase em perspectiva tedrico-pratica.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR136.n) Reconhecer, identificar e analisar, de maneira critica, as relagfes entre a histéria do
teatro com as perspectivas contempordneas na area, de forma a perceber questbes éticas, estéticas e politicas
presentes nas mais variadas manifestagdes artisticas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR137.n) Entender o corpo enquanto campo de possibilidades e politico(fruto de debates
historicos) e suas relagdes que caminham/caminharam para a discussdao da cena teatral dos primdrdios aos tempos
atuais (questoes étnicas, de género e diversidade).

(CG.EJA.FFIN.EF69AR138.n) Compreender o0s contextos historico-culturais presentes nas mais diversas
manifestacOes teatrais e artisticas no percurso da historia, na busca de compreensao da influéncia da sociedade sobre
a arte e da arte para sociedade, a partir de processos de criagcdo em teatro.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR24.5) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas, investigando os modos de criagdo, producdo, divulgacdo, circulacdo e organizacdo da atuagdo
profissional em teatro.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR25.5) Criar, Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da linguagem

(CG.EJA.FFIN.EF69AR139.n) Identificar os elementos para a construcdo teatral por meio das mais variadas




ELEMENTOS TEATRAIS

0O Ator

A Figura do
Encenador

Construgdo de
Personagem

O Cenario

A lluminagdo

A Sonoplastia

O Figurino

manifestacOes artisticas e/ou teatrais em percursos historicos distintos.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR140.n) Experimentar a linguagem teatral, questfes de atuacdo e encenagdo como forma de
ressignificagdo e criagdo dos percursos teatrais permeados pela histdria.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR141.n) Compreender a pratica enquanto pesquisa na construcdo teatral nas experimentagdes
com os mais variados métodos e caminhos do teatro na educacéo.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR26.5) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminacdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de criacdo

(CG.EJA.FFIN.EF69AR27.5) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para 0 acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR28.5) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e discutir os limites e desafios do
trabalho artistico coletivo e colaborativo

(CG.EJA.FFIN.EF69AR29.5) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira
imaginativa na improvisacgdo teatral e no jogo cénico.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR30.5) Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou
outros estimulos (musica, imagens, objetos, etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderegos), cenario,
iluminacéo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR142.n) Compor, a partir do corpo, outras possibilidades teatrais para além da construgéo de
personagens, dialogando com as linguagens: circo, performance e audiovisual.

Contextos e
préticas

(CG.EJA.FFIN.EF69AR3L1.s) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensfes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.

Artes
Integradas
Processos de

criacdo

(CG.EJA.FFIN.EF69AR32.5) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacbes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

(CG.EJA.FFIN.EF69AR143.n) Experimentar, por meio de processos de criacdo, com énfase na linguagem teatral, as
mais variadas linguagens artisticas.




HISTORIA DO TEATRO

BRASILEIRO

—{ Augusto Boal
—{ Plinio Marcos
—{ Nelson Rodrigues

Gianfrancesco
Guarnieri

Teatro e
Tropicalismo

Teatro Moderno
Brasileiro

Teatro e Politica-
Ditadura Militar

(CG.EJA.FFIN.EF69AR33.5) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgdo artistica, problematizando

I\/lgtt_rizes as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte (Arte, artesanato, folclore, design, etc.).
estéticas e
culturais (CG.EJA.FFIN.EF69AR144.n) Refletir, por meio da pratica, no/pelo corpo, diferentes modos de se fazer arte que
correlacionam questGes éticas, estéticas e politicas presentes na area.
o (CG.EJA.FFIN.EF69AR34.s) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
Patrimonio : el . o . . . ,
cultural em especial a braS|Ie|r§, _mclumdo §u_as matrlzes ‘|nd|_genas, afr_lcanas e europe!as, de diferentes épocas, favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Arte e (CG.EJA.FFIN.EF69AR35.5) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
tecnologia | produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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Recomendagoes:

Os conhecimentos especificos da fase final sdo voltados para a perspectiva do teatro em suas varias vertentes em meados do segundo milénio. Sdo considerados processos
maltiplos da ampliacdo de possibilidades para se trabalhar com a cena, formas de se pensar o papel do ator, espectador e narrativas. E importante que os alunos reconhegam 0s
caminhos historicos do teatro e da arte percorridos durante o seculo XX até os tempos atuais. Cabe ao professor problematizar, refletir e propor um caminho tedérico-prético para
repensar grandes acontecimentos na cena teatral que fizeram parte da historia do teatro ocidental e em diversos paises, e que influenciam inimeros coletivos teatrais e
perspectivas teoricas até os dias de hoje. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR25.s e CG.EJA.FFIN.EF69AR139.n poderdo ser trabalhadas para elucidar essa questdo, dentre
outras possibilidades.

E importante, também, problematizar as questdes de género que envolvem o teatro nesse contexto historico e as perspectivas para se pensar a atuacdo da mulher na sociedade.
Ainda, é importante repensar configuracdes outras para o alinhamento do teatro a varios campos, como a psicologia, por exemplo, na busca de outras possibilidades de
abordagens, correlacionado com tecnologias localizadas no tempo. Cabe reiterar acerca das normas procedentes, de modo a tecer um olhar critico a respeito do teatro na historia e
na contemporaneidade, possibilitando o desenvolvimento desses conhecimentos em uma perspectiva ndo somente teorica.

Cabe iterar que todo o material produzido por aqui, na area do teatro, propde diretamente o0 encontro com a pratica cénica, partindo do corpo, de textos diversos, da histéria do
teatro e de outras possibilidades do entendimento da pratica teatral enquanto pesquisa na sala de aula. Sendo assim, o repertorio adquirido compde um projeto para entender o
teatro também a partir do fazer, mas ndo se centra somente nessa perspectiva do fazer, de modo a ndo dicotomizar teoria e pratica, ainda que o foco esteja alicercado no
pensamento de construcgdes teatrais localizadas no percurso do tempo. Como exemplo, a comédia francesa e a comédia de costume, no Brasil, abrem possibilidades de apresentar
discrepancias e singularidades, a comecar pelo texto dramatirgico enquanto primeira possibilidade de analise (mas ndo somente), pode orientar a recriar textos e contextos a
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partir da perspectiva supracitada. As habilidades CG.EJA.FINT.EF69AR24.s e CG.EJA.FFIN.EF69AR136.n sdo algumas das possibilidades para se trabalhar com as questoes
propostas.

Em historia do teatro brasileiro, ha, além dos encenadores e diretores elencados, uma gama de pensadores do teatro que podem ser articulados aos nomes propostos. E importante
pensar que a abordagem do contetdo proposto ndo passa somente pela figura do encenador, todavia por aspectos éticos, estéticos e politicos de cada periodo e processos do
século XX, incluindo a ascensédo do teatro moderno, tropicalismo, periodo pré e pos-ditadura militar no Brasil, possibilidades cénicas, alegorias, material, elementos, texto e jogo.
Cabe ao professor o entendimento de que mais importante do que somente contextualizar o periodo citado é propor analise e praticas que podem vir a ser campo fértil para
criacdo teatral na escola, para além de estudos da vida dos encenadores e seus textos, que também se fazem importantes no estudo em questdo. Cabe ao professor adaptar o
material para essa etapa de ensino em consonancia com o material disponivel na area e faixa etaria. As habilidades que poderdo se articular com a proposta sao:
CG.EJA.FINT.EF69AR26.s, CG.EJA.FINT.EF69AR28.s, CG.EJA.FINT.EF69AR33.s, CG.EJA.FFIN.EF69AR139.n, CG.EJA.FFIN.EF69AR140.n e
CG.EJA FFIN.EF69AR144.n, dentre outras possibilidades.

Tendo por base as perspectivas multiplas nos anos anteriores, é fundamental que o aluno compreenda os mais variados elementos para composicao teatral. O encaminhamento de
elementos teatrais ressalta a importancia da apreensdo dos mais diversos componentes que fazem parte da e para constru¢do na area, incluindo compreensdes heterogéneas de
distintos processos de criacdo localizados historicamente. O contato com tais elementos, dentro do contexto da escola, amplia a possibilidade de internalizagdo dos fundamentos
propostos. Fixa-se que compete ao professor permear os mais diversos elementos em sua abordagem, no entanto, em sua eleicdo, 0 mesmo pode dar énfase aos que despertem o
interesse dos alunos em determinadas conjunturas. As habilidades CG.EJA.FFIN.EF69AR135.n, CG.EJA.FINT.EF69AR24.s, CG.EJA.FINT.EF69AR25.s,
CG.EJA FFIN.EF69AR141.n sdo algumas das muitas possibilidades para se trabalhar com a proposta elementos teatrais.

Alguns conhecimentos especificos, aqui, sdo voltados para a perspectiva do teatro no século XX, processos multiplos e ampliacdo de possibilidades para trabalhar com a cena,
hibridismos, novas formas de se pensar o papel do ator, espectador e narrativas. E importante que os alunos reconhecam os caminhos histdricos do teatro e da arte percorridos
durante o século XX até os tempos atuais. As habilidades CG.EJA.FFIN.EF69AR136.n e CG.EJA.FFIN.EF69AR137.n e CG.EJA.FFIN.EF69AR138.n poderao ser abordadas nas
guestdes por aqui levantadas, dentre outras inimeras possibilidades.

Portanto, releva-se que todo o material produzido por aqui, na area do teatro, propde diretamente 0 encontro com a pratica cénica, partindo do corpo, de textos diversos, da
histéria do teatro e de outras possibilidades do entendimento da pratica teatral enquanto pesquisa na sala de aula. Sendo assim, o repert6rio adquirido compde um projeto para
entender o teatro, também, a partir do fazer, mas ndo se centra somente nessa perspectiva, de modo a ndo dicotomizar teoria e pratica e na compreensdo de outras possibilidades
de construcédo na area especifica, em didlogo com as mais diversas linguagens, em todos os anos do ensino fundamental I1.

O professor terd que selecionar ,dentre as inUmeras probabilidades postas em conhecimentos e especificidades da linguagem no 9° ano: repensar 0s autores e encenadores que
tragam maior possibilidade para ampliacdo de repertorio da turma, em termos concretos, dando énfase a alguns deles para tratar do contemporaneo. Cabe ao professor a
compreensao de que os nomes citados sdo nomes consagrados do teatro no mundo e no Brasil e, a seu critério, podera estabelecer contato direto com outros importantes nomes
do século XX. E também imprescindivel reconhecer que alguns dos encenadores e autores citados foram de extrema importancia para a reconfiguracdo do teatro. Portanto, ao
atravessar o conhecimento sobre teatro contemporaneo, pos-dramatico, performatico, é pertinente contextualizar alguns desses autores de forma a corroborar com as premissas
para criacdo em teatro que abarcamos nos dia de hoje, inclusive em suas divergéncias conceituais e operacionais, podendo elaborar uma compreenséo dos elementos teatrais
também a partir dessas abordagens dos outros modos para construcdo teatral do século XX aos tempos atuais. As habilidades CG.EJA.FFIN.EF69AR138.n, EF69AR33,
CG.EJA.FFIN.EF69AR139.n poderdo contribuir para a reflexdo por aqui elaborada.
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EDUCACAO E DIVERSIDADE
NO REFERENCIAL CURRICULAR DA REME

A diversidade na educacdo municipal de Campo Grande — MS € abordada na
perspectiva de englobar os assuntos que perpassam as questdes emergenciais do pais e
do mundo. Isso se configura por ser uma nagdo miscigenada e, sendo assim,
diversificada, na qual coabitam indigenas, descendentes de colonizadores europeus,
pessoas do continente africano e povos oriundos de outros espagos que compdem o
cenario brasileiro contemporaneo.

Diante desse cenario nacional, diversos comportamentos excludentes sdo
percebidos e precisariam de leis e decretos para coibi-los. Lutas para superar a
desigualdade e atender as especificidades vém sendo realizadas, ao longo dos anos, para
atender a essa populacdo em situacdo de vulnerabilidade, e o Referencial Curricular da
Rede Municipal de Ensino Campo Grande também cumpre essa assisténcia ao propor
um rumo didatico-pedagogico para as questdes étnico-raciais e de género, mas também
para a defasagem ano escolar/idade com a proposta para a Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA) e Educacdo do Campo, visando a suprir a particularidade que esta
modalidade de ensino requer.

Prof@ Ma. Magali Luzio Ferreira
Chefe da Diviséo de Educacéo e Diversidade
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Educacdo para as relacdes étnico-raciais e de género

A educacdo deve estar voltada ndo so para fatores do conhecimento cientifico, mas
também para fatores que englobam os interesses filoséficos, humanitarios e sociais,
associados a valores éticos e de cidadania. Tais valores devem ser orientados por tematicas
sobre o ser, 0 mundo, o cotidiano, as discriminac@es étnico-raciais, a intoleréncia religiosa, as
discussbes de género, sexualidade, conflitos geracionais, dentre outras, possibilitando a
formulacédo de conceitos e valores rumo a uma nova consciéncia do papel social do individuo.

Sendo assim, cabe ressaltar que os(as) alunos(as) poderdo ampliar sua concep¢éo de
mundo de forma criativa e critica, entendendo, com essa abordagem curricular, que, no
cotidiano, nao so o escolar, ele tem a oportunidade de vivenciar e conviver com as diferencas,
condicdes essas imprescindiveis na constituicdo da cidadania.

A partir disso, com o intuito de disseminar nas unidades escolares a importancia do
reconhecimento e enfrentamento das discriminagcfes raciais, propde-se, a seguir, teorias e
sugestdes para auxiliar na valorizacdo da identidade e o reconhecimento da cidadania, ética e
educacdo em direitos humanos como também da cultura e da histéria dos afro-brasileiros e

indigenas como forma de incentivar e fortalecer a autoestima de nossos alunos.

Educacao em direitos humanos

A educacdo em direitos humanos é essencialmente a formacdo de uma cultura de
respeito a dignidade humana, por meio da promocéo e da vivéncia dos valores da liberdade,
da justica, da igualdade, da solidariedade, da cooperacao, do respeito e da paz.

Portanto, a formacdo dessa cultura significa criar, influenciar, compartilhar e
consolidar mentalidades, costumes, atitudes, habitos e comportamentos que decorrem, todos,
daqueles valores essenciais — 0s quais devem se transformar em praticas (BENEVIDES,
2000). Assim, a escola precisa fortalecer boas praticas e combater agdes que levem ao

preconceito e a discriminagéo de todos os modos.

Objetivos da abordagem da educacgéo em direitos humanos

e levar o/a estudante a compreender que o conceito de cidadania foi construido por meio

de lutas e transformacdes historicas e sociais;

e promover debates sobre bullying escolar;
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o refletir sobre suas a¢Bes na convivéncia social e democratica;

e criar oportunidades para o desenvolvimento de relacGes interpessoais, cognitivas,
afetivas, éticas e estéticas, a fim de proporcionar ambiente propicio para a convivéncia
social e democrética;

e comprometer-se com a construcdo da cultura de paz na comunidade;

e criar a consciéncia de que é preciso respeitar e valorizar o "outro", demonstrando
equilibrio nas relacGes, atitudes de cooperacdo, respeito, afeto e aceitacdo perante 0s
demais colegas;

e resgatar valores, limites, regras de convivéncia, promovendo a socializagcdo entre
criangas por meio de agdes do seu cotidiano;

e ensinar as nogOes béasicas de justica aos alunos/as, com o enfoque que a justica ndo
pode ser apenas um discurso, mas uma pratica;

e compreender o conceito de violéncia em suas diferentes formas (verbal, psicologica,
fisica etc.) e suas multiplas representacdes na sociedade;

e estudar, por meio de atividades diversificadas, o conte(do da declaracdo universal dos
direitos humanos;

e desenvolver, nos(as) alunos(as), os valores de igualdade e equidade;

e propiciar a promocdo dos direitos humanos nas relacdes na escola, no bairro, na
comunidade, no pais e no mundo;

e realizar o estudo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil (Artigos 1° ao 6° e

historico da sua elaboracdo), entendendo sua importancia para a nagao.
Etnico-racial — Educacio afro-brasileira e indigena

A Lei Federal n° 10.639/2003 tornou obrigatdrio o ensino sobre histéria e cultura afro-
brasileira, fruto da luta e reivindicagOes de professores, estudiosos, movimentos sociais, entre
outros. Exatamente, devido ao envolvimento dos movimentos sociais que, ao se pensar no
trabalho e estudos sobre as questbes que envolvem os povos africanos e afrodescendentes,
pontua-se o estudo sobre a Lei n° 10.639/2003 e ndo apenas a Lei n°® 11.645/2008, a fim de
contemplar a questdo indigena. Corroborando esta decisdo, 0s povos indigenas também
compreendem que a luta e a historia de seus ancestrais sdo pontuais. Dessa forma, tanto os

estudos quanto as producdes realizadas pelas Universidades e pelo Ministério da Educacao
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(MEC) séo claros ao relacionar a Lei n° 10.639/2003 para o estudo da historia e cultura afro-
brasileira, e a Lei n® 11.645/2008 para o estudo da histdria e cultura indigena.

Obijetivos para o trabalho pedagdgico considerando a Lei n° 10.639/2003

1. proporcionar ao — aluno(a) e/ou professor(a) — o fortalecimento de sua autoestima e a
(re)construcdo de sua personalidade, tendo como referéncia as a¢Ges heroicas de varias
personalidades negras (antigas e atuais);

2. promover uma nova visdo da historia dos africanos, enfocando seus reinados e
impérios, sua cultura e descobertas cientificas;

3. favorecer condigcdes para que alunos e professores apropriem-se de novos saberes
sobre a participacdo de personalidades negras em nossa historia;

4. reconhecer que o trafico humano foi uma atividade fundamental para o capitalismo
mercantilista e que o Brasil, além de ser o pais que mais importou escravos negros, foi
0 Ultimo a reconhecer/aceitar a abolicdo da escravatura;

5. discutir a repercussio da “Lei Aurea” como um ato politico, resultante ndo apenas das
acOes de abolicionistas, mas, principalmente, da presséo internacional e seus reflexos
praticos, para a vida dos negros escravizados e na construcdo do racismo nos dias
atuais;

6. conhecer algumas personalidades negras e sua contribuicdo nos diversos setores da
sociedade: politicos, artistas, cientistas, estudiosos, lideres locais, entre outros;

7. estudar a importancia dos quilombos, como centros de luta e resisténcia contra a
escravizacdo, e as comunidades remanescentes de quilombos que existem em nosso
estado/cidade;

8. identificar a relevancia do estudo sobre o Dia da Consciéncia Negra — 20 de
novembro, em relagdo ao dia 13 de maio, que, de acordo com as orientages do MEC®,

devera ser lembrado como o Dia Nacional de Luta contra o Racismo.

Obijetivos para o trabalho pedagdgico considerando a Lei n° 11.645/2008
1. apresentar diversos aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a formacéo da

populacéo brasileira;

5Orientacdes do MEC no livro: Préticas pedagdgicas de trabalho com relagdes Etnico-raciais na escola na
perspectiva da Lei n® 10.639/2003, pagina 47: 21 de margo — Dia Internacional pela Eliminacdo de Todas as
Formas de Discriminacdo; 13 de maio — Dia Nacional de Luta contra o Racismo; 25 de maio — Dia da Libertacéo
da Africa; 25 de julho — Dia da Mulher Negra Latino-Americana e do Caribe; 28 de setembro — Lei do Ventre
Livre; 20 de novembro — Dia Nacional da Consciéncia Negra.
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2. rever a historia e luta dos povos indigenas no Brasil;

3. estudar a cultura indigena brasileira, bem como enfatizar a cultura indigena presente
em nosso estado;

4. conhecer os povos indigenas na formacao da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢des nas areas social, econémica e politica, pertinentes a histéria do Brasil;

5. diferenciar os povos indigenas, considerando suas diversidades culturais, sociais,
politicas e econémicas;

6. conhecer a cosmologia (concepcdes a respeito da origem do Universo e de todas as
coisas que existem no mundo, tais como: mitos, origem do homem, relagdes
ecoldgicas entre animais, plantas e outros elementos da natureza, da origem da
agricultura, da metamorfose de seres humanos em animais, da razdo de ser de certas
relacdes sociais culturalmente importantes);

7. localizar os territérios e terras indigenas (conceito e localizacdo geografica no

territério nacional e regional).
Género e diversidade sexual

E no ambiente escolar, concomitante ao ambiente doméstico, que o sujeito comeca a
ser estereotipado de acordo com suas caracteristicas, tendo em vista sempre as normas que a
sociedade considera corretas. A Lei n. 11.340/2006, conhecida como Lei Maria da Penha,
tornou-se o principal mecanismo legal para coibir e punir a violéncia doméstica praticada
contra as mulheres no Brasil. A lei traz, em seu bojo, um conjunto de normas que visa a
proteger a mulher e a sua familia.

Quanto a sua abrangéncia, a Lei n° 11.340/2006 destina-se tdo somente as mulheres
em situacdo de violéncia segundo o proferido no Titulo I1l, CAPITULO | - DAS MEDIDAS
INTEGRADAS DE PREVENCAO, que prevé:

V- a promogdo e a realizacdo de campanhas educativas de prevencdo da violéncia
doméstica e familiar contra a mulher, voltadas ao publico escolar e a sociedade em geral e a
difusdo desta Lei e dos instrumentos de protecdo aos direitos humanos das mulheres;

VIII- a promocdo de programas educacionais que disseminem valores éticos de

irrestrito respeito a dignidade da pessoa humana com a perspectiva de género, raga ou etnia;
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IX- o destaque, nos curriculos escolares de todos os niveis de ensino, para oS
contetdos relativos aos direitos humanos, a equidade de género e de raca ou etnia e ao
problema da violéncia domestica e familiar contra a mulher.

Nesse sentido, a educacdo € um instrumento primordial para a prevencao e erradicacéo
da violéncia, por isso, acreditamos que a escola tem papel fundamental na desconstrugéo da
violéncia contra a mulher. Alinhado a Lei Maria da Penha, temos a Lei Municipal n°
6.126/2018, que dispbe sobre o ensino de nogbes basicas sobre a Lei Maria da Penha nas
escolas municipais de Campo Grande, de forma transversal ou extracurricular.

Ao levar o conteldo da Lei Maria da Penha para as escolas, objetiva-se mostrar
relevancia da referida lei, além de ajudar a conscientizar os estudantes sobre a necessidade de
combater a violéncia contra a mulher, com vistas a prevencao da violéncia domeéstica.

Assim, pretende-se trabalhar a formacdo de uma nova consciéncia com 0s jovens,

tornéa-los cidaddos com novos comportamentos e agentes transformadores de sua realidade.

Obijetivos para a abordagem de Género e Sexualidade

1. envolver alunos(as), funcionérios(as) e familias/comunidade em discussdes/eventos a
respeito da mulher e seu papel na sociedade (direitos, dificuldades, preconceitos,
conquistas), buscando, sempre, a transformacéo da escola em um lugar da liberdade,
do respeito e da boa convivéncia;

2. promover o combate ao preconceito de género (machismo/sexismo/misoginia);

3. promover estudos a respeito de bullying, como forma de orientar os(as) alunos(as)
diante dessas préticas de violéncia e, ao mesmo tempo, contribuir para que ele/ela
possa diferenciar o bullying do sexismo, da misoginia, do racismo e da homofobia;

4. ampliar os espacos de discussdes sobre as relacGes de género e sexualidade, a fim de
produzir mudancas significativas em nossa sociedade, amenizando as desigualdades
de género;

5. realizar uma reflexdo critica em relacdo as especificidades da mulher e do homem,
sobre tracos da identidade de género que promovam a vulnerabilidade de meninos e
meninas;

6. refletir sobre a fungéo paterna, materna e fraterna, questionando relagdes de poder que
estimulam a violéncia e abuso de poder entre a mulher e 0 homem;

7. entender que o respeito as diferencas sexuais merece cuidado, assim como o combate a
outras formas de discriminacéo;

8. desenvolver atividades a respeito da Lei Maria da Penha (Lei N° 11.340/2006);
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9. promover medidas que assegurem o0 uso do nome social de travestis e transexuais nos

ambientes escolares municipais.

Educacéo de jovens e adultos (EJA)

A EJA tem por finalidade propiciar o desenvolvimento integral do educando e
prepara-lo para as competéncias basicas, facilitando sua inser¢do no mundo do trabalho, em
estudos superiores e, a0 mesmo tempo, formando-o para interagir socialmente, de forma sadia
e responsavel.

A Declaracdo de Hamburgo sobre a Educacdo de Jovens e Adultos (1997) declara no
item 11:

A alfabetizagdo, concebida como o conhecimento bésico, necessario a todos, num
mundo em transformac&o, é um direito humano fundamental. Em toda a sociedade, a
alfabetizacdo é uma habilidade primordial em si mesma e um dos pilares para o
desenvolvimento de outras habilidades. [...]. A alfabetizacdo é também um
catalisador para a participacdo em atividades sociais, culturais, politicas e
econdmicas, e para a aprendizagem ao longo da vida.

A EJA possibilita ao individuo retomar seu potencial, desenvolver suas habilidades,
confirmar competéncias adquiridas também na educacdo extraescolar e na propria vida, com
vistas a um nivel profissional mais qualificado.

Este Referencial Curricular propbe, a EJA, uma proposta pedagdgica com uma
concepgdo de aprendizagem que oportuniza ao educando a autonomia, bem como a sua
permanéncia no processo educacional, seguro de seu potencial e de sua capacidade de

contribuir para o seu préprio desenvolvimento e de sua comunidade.

Objetivos béasicos

1. oferecer atendimento diferenciado aos estudantes jovens, adultos e idosos,
considerando suas especificidades e interesses variados;

2. fomentar propostas educativas que contribuam para a transformacao social;

3. propiciar, aos estudantes, a aquisicdo de conhecimentos, habilidades e a formacao de
atitudes e valores, como instrumentos para uma visao critica do mundo;

4. proporcionar reflexdes acerca das concepgdes e relagdes de trabalho;

5. promover, ao estudante, o0 exercicio da autonomia com responsabilidade,

aperfeicoando a convivéncia em diferentes espacos sociais;
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6. desenvolver a capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da
leitura, da escrita e do célculo;

7. compreender o ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e
dos valores em que se fundamenta a sociedade;

8. desenvolver a capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo de
conhecimentos e habilidades e a formagé&o de atitudes e valores;

9. fortalecer os vinculos de familia, dos lacos de solidariedade humana e de tolerancia

reciproca em que se assenta a vida social.

No que tange ao perfil do educando, para tracd-lo, é necessario, primeiramente,
conhecer sua historia, entendendo-o como um sujeito social com diversas experiéncias de vida
e que, em algum momento, foi excluido do contexto escolar ou que se afastou da escola
devido a fatores sociais, econdmicos e/ou culturais. Dentre esses fatores, 0s mais comuns e
com maior destaque sdo: 0 ingresso prematuro no mundo do trabalho e a evasdo ou a
reprovacao escolar. Sendo que, acdes pedagogicas especificas devem ser contempladas

levando em consideracéo o perfil do educando jovem, adulto e idoso.

Educacéo do campo

A educacdo do campo é um processo de construcdo educacional para atender as
comunidades rurais, ou seja, significa compreender a identidade, os saberes, o trabalho, a
emancipacdo, a pesquisa e a justica. Assim, disponibilizam-se algumas sugestfes para sua
valorizacdo, a saber:

1. Os principios reafirmados e ampliados pela politica de educacdo do campo e o
Programa Nacional de Educagéo na Reforma Agraria— PRONERA (BRASIL/INCRA,
Decreto n. 7. 352/2010), que preveem: a) respeito a diversidade do campo em suas
multiplas dimensdes; b) incentivo e condicdes para a formulacdo de projetos politico-
pedagogicos especificos; c) desenvolvimento de politicas de formacdo profissional
levando em consideracdo as especificidades da producdo e vida no campo; d)
valorizacgdo da identidade da escola do campo, adequando metodologias,
flexibilizando a organizacdo escolar, compatibilizando o calendario escolar aos ciclos
agricolas e aos climas; e) controle da qualidade por meio da participacdo da

comunidade e dos movimentos sociais do campo.
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2. O desenvolvimento da escola como formadora de sujeitos, em consonancia com a
emancipacdo humana. A educagdo do campo deve englobar, em seu conjunto, a
histdria, lutas sociais, discussao sobre género, racas e etnias diversas. Cada sujeito,
individual e coletivamente, forma-se na relacdo de pertenca a terra e nas formas de
organizacdo solidaria (BRASIL, 2004). No que tange ao processo de emancipacao
humana, a educacao ¢ uma agdo politica de intervencdo, assim, o(a) educador(a) tem
em seu trabalho o ato politico-pedagogico que possibilita, a partir da inquietacdo da
realidade, um conhecimento que leva a conscientizacdo, 0 que provoca a esfera
espontanea de apreensdo da realidade para um campo critico no qual a realidade se da
como objeto cognoscivel, ou seja, onde o homem assume uma posicao de reflexdo
geral em torno da natureza e da realidade, no sentido de mudar essa, (ALENCAR,
2015).

3. A valorizacio dos diferentes saberes no processo educativo. E de suma importancia o
didlogo permanente com os diferentes saberes, pois torna-se necessario incorporar, nas
praticas pedagdgicas do campo, os saberes escolares vinculados a cultura do estudante
campesino, (BRASIL, 2004).

4. Os ambientes e tempos de formacdo dos sujeitos e da aprendizagem. A educagdo do
campo pode ser disseminada em espacos e tempos diferenciados, esse processo de
articulacdo objetiva utilizar ndo somente a sala de aula, mas também, todos os
conhecimentos que sdo produzidos e constituidos na producdo da familia, convivéncia
pessoal e cultural, (BRASIL, 2004).

5. O lugar da escola vinculado a realidade dos sujeitos. O principio pedag6gico do lugar
da escola do campo precisa estar vinculado a realidade do sujeito, considerando o
direito constitucional, espaco geografico, elementos socioculturais, modos de vida,
enriquecimento das experiéncias, ética da valorizacdo humana e respeito a diferencga,
(BRASIL, 2004).

6. A educacdo do campo como estratégia para o desenvolvimento sustentavel. A
educacdo do campo deve estar alinhada as questdes de sustentabilidade, assim, a
gestdo escolar, os docentes e as comunidades escolares do campo devem buscar o

desenvolvimento sustentavel e novas relagdes com o ecossistema, (BRASIL, 2004).
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Sugestbes para a abordagem de trabalho nas escolas do campo

1.

proporcionar aos alunos(as) e professores(as) o fortalecimento da educagédo do campo,
perpassando a historia, a valorizacdo dos diferentes saberes, além da formacéo de
relacdes individuais e coletivas de pertenca a terra solidariamente;

promover os aspectos da diversidade e histdria da comunidade;

favorecer condi¢des para que alunos e professores apropriem-se da historia, memoria,
problemas, lutas e questbes do campo relativas aos aspectos econdmicos, sociais,
ambientais e culturais;

discutir politicas publicas educacionais e da negacdo das experiéncias pedagogicas dos
movimentos sociais do campo em todo seu contexto;

evidenciar a contribuicdo da educacdo do campo nos diversos setores da pesquisa;

estudar a importancia dos movimentos sociais do campo e sua luta pelos direitos.
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A EDUCACAO ESPECIAL

Por muito tempo, a educacéo especial seguiu um modelo médico e clinico, o que pode
ser exemplificado pelo fato do médico Jean Marc Gaspard Itard ser considerado o “pai da
educagdo especial”, por ter elaborado o primeiro programa sistematico de educacao especial
pela tentativa de recuperacdo e educabilidade do menino Vitor de Aveyron, “o menino
selvagem”, (FARIA et al., 2018).

O dialogo com a area médica e clinica, de acordo com as necessidades postas a
sociedade de cada época, promoveu possibilidades de superacdo das limitacGes, em busca de
melhorias da qualidade de vida das pessoas com deficiéncia.

Assim, a educagdo especial, subsidiada pelas contribuicGes da perspectiva clinica,
apresenta-se como possibilidade de acesso ao conhecimento, orientando praticas pedagdgicas
em todas as etapas e niveis de ensino, a fim de oportunizar a escolarizacdo de estudantes com

deficiéncia. A educacéo especial, com base nas atuais orientagdes oficiais, é entendida como:

[...] uma modalidade de ensino que perpassa todos os niveis, etapas e modalidades,
realiza o atendimento educacional especializado, disponibiliza os recursos e servi¢os
e orienta quanto a sua utilizacdo no processo de ensino e aprendizagem nas turmas
comuns do ensino regular. (BRASIL, 2008b, p. 10).

Nessa perspectiva, a educacdo especial € uma modalidade de ensino transversal a
todos os niveis, etapas e modalidades. No ambito da educacdo inclusiva, propde as escolas o
desafio de construir, coletivamente, condi¢Ges para atender as especificidades dos alunos com
deficiéncia, possibilitando 0 acesso, a permanéncia e a aprendizagem no ensino regular, com
disponibilizacdo de recursos, servicos, acessibilidade arquitetdbnica, mobiliarios
adequados/adaptados, atendimento educacional especializado (AEE), formagéo continuada de
professores e demais profissionais da educacdo, estabelecendo articulacdo intersetorial na
implantacédo das politicas pablicas, buscando a participacdo da familia e da comunidade.

A educacdo especial da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande, visando a
construcdo de uma escola para todos, oferece 0s recursos e servigos necessarios aos alunos
com deficiéncia, tais como: tecnologia assistiva, acessibilidade, material e mobiliario
adequado/adaptado, salas de recursos multifuncionais, braille, tipos ampliados, soroba, libras,
meios auxiliares de locomocédo e higiene, bem como os profissionais de apoio, 0s quais

auxiliam o professor regente, na presenca de alunos publico-alvo da educacdo especial
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(pessoa com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento, altas habilidades), quando
comprovada a necessidade.

A reflexdo sobre educacdo para todos estd pautada na Constituicdo Federal do Brasil,
que dispde no Art. 205 que a educacéo é direito de todos, e também na Resolucao n. 2/2001
do CNE/CEB, que institui as Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educacgéo
Bésica.

A Resolucdo Semed n. 188, de 5 de Novembro de 2018, traz o entendimento mais
atual sobre a inclusdo dos alunos publico-alvo da educacdo especial nas classes comuns da
Rede Municipal de Ensino de Campo Grande. Em seu Art. 7°, afirma que essa inclusao “[...]
exige que a unidade de ensino se organize de forma a oferecer possibilidades objetivas de
aprendizagem a todos os alunos, especialmente aqueles com deficiéncias.” (CAMPO
GRANDE, 2018b, p. 1).

Para que essas possibilidades objetivas sejam viabilizadas, a referida resolugéo dispde,
em seu Art. 8°, que cada unidade de ensino deve prever e propor:

Sustentabilidade do processo inclusivo mediante aprendizagens cooperativas em sala
de aula, com trabalho de equipe na escola e constituicdo de redes de apoio; servigos
de apoio pedagégico especializado, mediante atuacdo colaborativa entre técnicos da
DEE/Semed, professores da sala de recursos multifuncionais, auxiliar pedagégico
especializado, tradutor e intérprete de Libras - Lingua Portuguesa, estagiario e do
assistente de inclusdo escolar, sempre que houver necessidade; critérios de
agrupamento dos alunos (publico-alvo da educacdo especial) com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades/superdotacdo, pelas
diversas classes do ano letivo em que forem classificados, de maneira que se
privilegie a interacdo entre os pares. (CAMPO GRANDE, 2018b, p. 26).

Portanto, cabe a escola atender as demandas socioculturais, promover as mudangas
necessarias, no espaco fisico e na formacdo docente, para proporcionar e mediar a
aprendizagem de todos, pois, de acordo com a Declaracdo Mundial sobre Educacgédo para
Todos: “[...] cada pessoa, crianga, jovem ou adulto deve estar em condi¢des de aproveitar as
oportunidades educativas, voltadas para satisfazer suas necessidades basicas de
aprendizagem.” (UNESCO, 1990, p. 3).

Conforme assegura a Politica Nacional de Educagdo Especial, na perspectiva da
Educacdo Inclusiva (BRASIL, 2008b, p. 11), é considerada pessoa com deficiéncia, aqueles
que apresentam, “[...] impedimentos de longo prazo, de natureza fisica, mental, intelectual ou
sensorial, os quais em interacdo com diversas barreiras podem obstruir sua participacdo plena

e efetiva na escola e na sociedade”.
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Nesse contexto, a Rede Municipal de Ensino, busca atender a necessidade historica da
educacédo brasileira de promover as condicGes de acesso, participagdo e aprendizagem dos
alunos publico-alvo da educacdo especial no ensino regular, mediante as diversas
especificidades entre eles, possibilitando a oferta do atendimento educacional especializado
nas salas de recursos multifuncionais, de forma ndo substitutiva ao ensino regular comum,
mas consolidando um sistema educacional inclusivo que possibilite garantir uma educacéo de

qualidade para todos.
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