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APRESENTAGAO

E com imensa alegria que a Secretaria Municipal de Educacdo apresenta, as
Diretrizes de Arte da Educago Infantil da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande/MS,
cujo principal objetivo é contribuir com a qualidade do ensino da arte nas escolas municipais
que atendem a educacdo infantil, oferecendo subsidios para que o professor oportunize
garantias de aprendizagem arrojadas, diversas, comprometidas com a arte nesta etapa do
ensino. Absorvendo pesquisas em arte educagdo de grandes contribuigdes ao longo das
transformacgées sociais, culturais e histéricas, e abarcando autores comprometidos com a

artificagdo da sociedade.

Este documento foi elaborado em consonéncia com reflexdes plurais, decoloniais

e contempordneas, com discussdes fundamentadas nas Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacao Infantil (BRASIL, 2009) e na Base Nacional Comum Curricular/BNCC
(BRASIL, 2017).

Excelente leitural

“Da era do Desenvolvimento para a era do ENVOLVIMENTO”.
Nego Bispo
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ARTE NA EDUCAGCAO INFANTIL

A presenca da Arte na Educagéo
Infantil como a conhecemos hoje, ainda
configura uma recente conquista a
educacgdo brasileira. Da mesma forma, a
inclusdo da Educacéo Infantil ao esquema
educacional brasileiro também é um
importante avango.

O contato com os diferentes
objetos, materiais, brinquedos, brincadeiras
e vivéncias que proporcionem experiéncias
sonoras, estéticas, sensoriais, corporais,
oportunizando aprendizagens significativas
e criativas com a voz, com instrumentos
musicais, com o corpo, com obras de artes
em diversos suportes, facilitando a
exploragdo, produgdo e apreciacéo em
percursos expressivos nas quatro linguagens
artisticas: Artes Visuais, Danga, MUsica e
Teatro, deve configurar a garantia as
criangas desde bebés. De acordo, com a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) n? 9.394/1996, no artigo 26,
pardgrafo 22, “A arte é um patriménio
cultural da humanidade e todo ser humano
tem direito ao acesso a esse saber”. A
Educacao Infantil, respeitando as
especificidades das criancas, deve garantir
a sua participacdo, por meio de
experiéncias diversificadas, nas diferentes
formas de expresséo e linguagens, como as

artes visuais, a musica, o teatro, a danga
(...) (BNCC, 2017, p.39).

Por meio da referida lei, a Arte
tornou-se obrigatéria na educacdo bésica,
com o objetivo de possibilitar o
desenvolvimento cultural, artistico, critico e
politico dos alunos. O artigo 62 dita que
“[a]s Artes Visuais, a Danga, a MUsica e o
Teatro sé@o linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 22
deste artigo” (BRASIL, 1996).

Na Educagéo Infantil sédo
apresentados seis direitos de aprendizagem
e desenvolvimento, que garantem
circunstancias favoréveis para que as
criangas aprendam em cendrios nos quais

possam ser chamadas a vivenciar

a experienciar possiveis resolucdes
possibilidades estéticas, nas quais sejam
impelidas & ampliagdo e construcéo de
sentidos sobre o coletivo, o outro, e sobre si.

Essas proposi¢cbes seguem as
orientacgdes das Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educagéo Infantil (BRASIL,
2009), articulados com os eixos
estruturantes das préticas pedagdgicas e as
competéncias gerais da educacdo bésica
propostas pela BNCC (BRASIL, 2017).
Sendo assim, sé@o concebidos direitos de
aprendizagem, objetivando a garantia do
desenvolvimento ético, politico e estético, os
quais devem ser observados e concretizados
em toda educacdo infantil:
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onviver com outras criangas e adultos, em
pequenos e grandes grupos, utilizando diferentes
linguagens, ampliando o conhecimento de si e
do outro, o respeito em relacdo a cultura e as
diferencas entre as pessoas;

xplorar movimentos, gestos, sons, formas,
texturas, cores, palavras, emocdes,
transformacées, relacionamentos, histérias,
objetos, elementos da natureza, na escola e
fora dela, ampliando seus saberes sobre a
cultura, em suas diversas modalidades: nas
artes, na escrita, na ciéncia e na tecnologia;

Participar ativamente com adultos e outras
criangas, tanto do planejamento da gestéo da
escola e das atividades propostas pelo professor,
qguanto da realizacdo das atividades da vida
cotidiana, tais como a escolha das brincadeiras,
dos materiais e dos ambientes, desenvolvendo
diferentes linguagens e elaborando
conhecimentos, decidindo e posicionando-se;

Brincar cotidianamente de diversas formas, em
diferentes espacos e tempos, com diferentes
parceiros (criangas e adultos), ampliando e
diversificando seu acesso as produgdes culturais,
seus conhecimentos, sua imaginacdo, sua
criatividade, suas experiéncias emocionais,
corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas,
sociais e relacionais;

Conhecer-se e construir sua identidade pessoal,
social e cultural, compondo uma imagem
positiva de si e de seus grupos de pertencimento,
nas diversas experiéncias de cuidados,
interagdes, brincadeiras e linguagens,
vivenciadas na instituigéo escolar e em seu
contexto familiar e comunitdrio.

Expressar como sujeito dialégico, criativo e
sensivel em suas necessidades, emocdes,
sentimentos, dividas, hipéteses, descobertas,
opinides, questionamentos, por meio de

diferentes linguagens; Direitos de Aprendizagem. BNCC. BRASIL, 2017.
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FUNDAMENTOS BASICOS DA
ARTE NA EDUCAGAO
INFANTIL

A percepgdo e registro de
impressdes sobre o mundo, ocorrem num
processo continuo. A compreensdo de que
esta leitura é um modo, é expressivo e
contumaz, e vai se modificando & medida
que as criangas tém contato com as demais
linguagens artisticas, sob o
acompanhamento do professor, é basilar
para o desenvolvimento artistico na
educacgdo infantil. O professor, seré o
responsdvel por possibilitar leituras e
expressdes plurais sobre o mundo, antes,
porém, sdo necessdrias intervencoes
pedagdgicas desafiadoras.

O ensino da arte deve estar
concatenado com a contemporaneidade e
superar as fronteiras da marginalizagéo,
observado que o fazer pedagégico estd na
competéncia de experienciar de cada um.
Desta forma, incentiva-se os discentes a
vivenciarem o desenhar, o representar, o
dancar, o tocar pois trata-se de um
processo e ndo de uma progresséo. As
criangas, se identificardo como agentes e
atores de seus préprios percursos. A
totalidade artistica fard parte de suas vidas
e haverd sentido, deixando de ser um
enigma elitista, apartado de sua realidade,
mas, relevante e préxima de sua
conjuntura, proporcionando uma educacdo
estética.

O professor da Unicamp, Duarte Jr.
(1995), e tedrico do ensino da arte, reflete:

A educacéo &, por certo, uma atividade
profundamente estética e criadora em si
prépria. Ela tem o sentido do jogo, do
brinquedo, em que nos envolvemos
prazerosamente em busca de uma
harmonia. Na educagéo joga se com a
construcdo do sentido — do sentido que deve
fundamentar nossa compreensédo do mundo
e da vida que nele vivemos. No espaco
educacional comprometemo-nos com a

nossa “visdo de mundo”, com nossa palavra.

Estamos ali em pessoa — uma pessoa que
tem os seus pontos de vista, suas opinides,
desejos e paixdes. NGo somos apenas
veiculos para a transmisséo de ideias de
terceiros: repetidores de opinides alheias,
neutros e objetivos. A relagdo educacional &,
sobretudo, uma relagdo de pessoa a pessoa,
humana e envolvente. (p.74).

E na intervencéo dos professores de
arte que é possivel modificar o panorama e
transformar o ensino da arte em uma
pratica significativa para as criangas. Ao
contrdrio do que alguns entendem que esta
etapa do ensino, se resume em subsidiar a
coordenagdo motora fina, ou preparar a
criatividade para a préxima etapa - Arte na
Educacao Infantil, é total e complexa, pois
artifica-se todo o curriculo para traduzir em
experiéncias, os repertérios a serem
apresentados aos educandos.

Néo obstante, a arte néo se limita a
um campo de experiéncias, mas transita por
todos eles. Esse processo exige leitura e
planejamento afincado as especificidades
daos linguagens. A crianga sedenta de
conhecimento, &vida por mistério, aceita o
que lhe for proposto, e merece mais do que
a garantia dos seus seis direitos de
aprendizagem e desenvolvimento,
independentemente de onde se encontre, e
dos cendrios social, econdmico, politico e
cultural que estiver inserida. H& experiéncias
e conhecimentos em arte necessdrios, sem
os quais compromete-se o brilhantismo do
despertar ético, estético e artistico na
educacéo infantil.
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OBJETIVOS PRINCIPAIS

Um dos essenciais, é tragar um
didlogo alinhavando os direitos de
aprendizagem da crianga e o caminho aos
conhecimentos |4 organizados. A educagdo
infantil estd sistematizada por campos de
experiéncias, em que s@o determinados os
objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento para cada um dos
referidos campos. No ordenamento, foram
produzidos objetivos de desenvolvimento
direcionados para a arte e as suas
especificas linguagens.

Neste documento, a drea da arte,
serd desenvolvida sob os cinco campos de
experiéncias, dialogando com todos os
outros campos apresentados pela BNCC: “o
Eu, o Outro, o Nés”, “Corpo, Gestos e
Movimentos”, “Tragos, Sons, Cores e
Formas”, “Escuta, Fala, Pensamento e
Imaginagdo”, “Espacos, Tempos,
Quantidades, Relagées e Transformagées”.
Em cada um dos campos de experiéncias,
foram pensados objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento para cada uma das
linguagens (Artes Visuais, Danca, Mdsica e
Teatro) - abarcando orientagdes especificas
para formacdo do professor de Arte,
reforcando a importancia da abordagem
nédo polivalente.

Desta forma a garantia dos direitos
de aprendizagem seré dinamizada a partir
dos campos de experiéncias e dos objetivos
de aprendizagens, na intencéo de acordar
a curiosidade e incentivar o conhecimento
da diversidade de culturas e produgdes
artisticas que cercam os educandos, como
sua prépria cultura, no encontro do
desenvolvimento imaginativo e criativo de
agir e refletir a arte.

E fundamental fer a ciéncia de que
fixar os percursos da arte neste estdgio do
conhecimento ndo é como intentar uma
disciplinarizacé@o da arte na educacéo
infantil. A nocdo de “ensinar conteddos” ou
de “construir conhecimentos especificos” em
arte ndo é o mais coerente nessa
perspectiva, mas gerar os conhecimentos da
arte a partir de experiéncias encadeadas

que resultem em aprendizagem da
linguagem. Assim, o frajeto precisa estar
infegrado &s reflexdes referentes as
sensacdes, d imaginagdo, a cognigdo, ¢
emogdo, a linguagem, ao pensamento e ao
desenvolvimento integral, buscando
assegurar os direitos de aprendizagem das
criangas na etapa de ensino j@ mencionada.

A compreensdo de ensino da Reme
na Educacéo Infantil pretende agir com
vivéncias, experiéncias e conhecimentos que
precisam ser estruturados por meio do
Plano Anual e do Projeto Politico
Pedagégico da Instituicdo. Por conseguinte,
ao estabelecermos as experiéncias e
conhecimentos na perspectiva da Arte no
dmbito da Educacéo Infantil, é fundamental
compreendermos que tais experiéncias séo
de fato possibilidades para crianga fruir,
desfrutar de experiéncias artisticas, estéticas
de comunicagdo e expressdo, e tem de estar
em conversa permanente com os direitos de
aprendizagem, campos de experiéncias, e
objetos de aprendizagem e
desenvolvimento, em um movimento ciclico
e de mutagéo na compreenséo da
amplitude de repertério por meio das
experiéncias vividas, atravessadas, e dos
conhecimentos selecionados pelo professor
— curador.

Dessa forma, salienta-se aqui o
fundamental do processo de curadoria do
professor na selecdo de tais experiéncias e
conhecimentos utilizados, frisando que a
vivéncia vai além do “laissez-faire”?, de
rotina, assim, os conhecimentos e
experiéncias na Arte precisam ser
apresentados e assegurados também na
Educacao Infantil na escola bésica. Logo,
nos grupos 4 e 5 sé@o objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento em arte
(constam no curriculo) e experiéncias e
conhecimentos (que devem ser elaboradas
e selecionados pelo professor) a serem
promovidos dentro dos cincos campos de
experiéncias, e que neste documento
fomentam, e se fixam nas linguagens
artisticas: Artes Visuais, Danca, Misica e
Teatro. Entende-se que né&o hd conteddos a
serem ensinados, os objetivos, as
experiéncias e conhecimentos, serdo
traduzidos em vivéncias atravessadoras
para as criancas, fomentando repertérios e
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possibilidades de leitura de mundo, esse é o
grande compromisso da Arte nesta etapa
do ensino. Lembra-se ainda, que cada
grupo etério possui especificidades
diferentes, o que exige sensibilidade para
considerar ritmos de aprendizagem e
desenvolvimento distintos. Posteriormente,
objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento devem ser aprofundados e
maximizados, de agdes mais corriqueiras
para as mais elaboradas, garantindo a
continuidade do percurso educativo.

Quando ouvimos ou lemos a palavra
“experiéncia”, pensamos concepgdes que |G
temos. A experiéncia pode ser tomada como
ato ou efeito de experimentar (se), de provar
algo novo, entrar em contato e explorar
possibilidades. Na inféncia, temos uma
prontidéo para viver experiéncias, estamos
mais dispostos e curiosos para descobrir
novas possibilidades de uso dos objetos,
queremos desvendar mistérios e conhecer o
que ainda n&o conhecemos. (BARBIERI,
2012)

O professor de Arte possui
formago para zelar pelo desenvolvimento,
ensino, aprendizagem, letramento, ou seja,
qual for a outra nomenclatura que
componha suas bases epistemolégicas,
metodoldgicas e pedagébgicas, colaborando
para todo e qualquer processo de ensino e
aprendizagem da crianga, de maneira a
ndo corroborar com o pensamento
equivocado de “ajudar” no desenvolvimento
de outra érea de conhecimento. Isto é
inerente ao processo de sua drea especifica,
uma vez que aconteca em sua totalidade.
Os conhecimentos e experiéncias sdo
executados de forma total, e isto, é
suficiente para resultar em beneficios que
resvalam na aprendizagem em sua
integralidade, ndo sendo, necessdrios
outros meandros para além dos
desdobramentos artisticos.

Portanto, a arte explanada aqui
trata como devem ser abordados os
objetivos de desenvolvimento especificos da
arte, e estes ndo séo suportes pedagdgicos.
A arte, deve ser tratada como uma drea
especifica de conhecimento, com seus
saberes, experiéncias, conhecimentos,
processos, atravessamentos singulares a
serem arrolados, que séo fundamentais na
formacdo dos individuos contemporéneos,
de modo que o professor de Arte e o

curriculo na educacdo infantil estejam para
dialogar e promover a apropriagdo desses
conhecimentos. A Arte é imprescindivel para
a formagdo dos sujeitos, n@o menos
importante que qualquer outro componente
curricular na educagdo bdsica, e menos
ainda para servir de apoio ou subsidio para
desenvolver atividades alheias que nédo
favorecem a perspectiva da drea, em
qualquer etapa de ensino.

16///



PERFIL DO PROFESSOR

A nova LDB, lei 9394/96, alterou o
entendimento da presenga da Arte no
curriculo escolar, a reafirmando como
disciplina, para além da “atividade-lazer”.
A obrigagdo, o reconhecimento como drea
do conhecimento, trouxeram mudangas nos
paradigmas e construcdes de novos
conceitos que legitimam a Arte. Agregam-se
a eles, a necessidade de se refletir o papel
dos professores de arte no ensino,
sobretudo, na educacéo infantil.

O profissional de Arte atentou-se as
atualizagdes histéricas e conceituais
orientadas para o desenvolvimento da Arte
na educacéo escolar? Sugerimos que, como
arte-educadores, devemos praticar uma
acdo pedagégica fomentada nos principios
tedricos e prdticos da educacgdo e da arte.

Entendemos que a competéncia do
professor néo transita apenas por sua
formagdo, mas também se amplia as veias
da ciéncia que o ensino contempordneo
exige. E mister compreendermos a
singularidade da arte, os seus contetdos, as
suas linguagens, os materiais utilizados, as
propostas, as pesquisas realizadas, as
publicacdes dos artistas, e sensibilidade do
professor-curador para que possamos
aumentar a nossa capacidade de conhecer
e aprender a Arte.

Considero que a imagem de uma
“Professora Curadora” se desenrolou numa
perspectiva de ampliacé@o de visdes acerca
do lugar da arte na educagéo infantil, assim
como, das possibilidades de experienciar o
ensino de arte através de proposicées
estéticas, que sdo “como fios que tracam
leituras que ndo se fechavam em si mas que
revelavam uma intencdo” (MARTINS, 2006,
p. 13).

Ao optar pela ampliacdo de
enxergar os materiais, os tfempos, 0s corpos
e 0s espacos no ensino de arte, na
educacdo infantil, é possivel perceber um
desejo de olhar, ouvir, perguntar, refletir e
intervir analisando o retorno das criangas as
acdes sugeridas. E atribuico do professor
de arte, provocar cendrios que estimulem,
incentivem e valorizem a autoria,
autonomia das criangas, a partir das
escolhas e reflexdes feitas por sua
curadoria, estd deve ser realizada sob
sensibilidade estética e em oposicdo a
propostas de repeticdo, cépia e estereotipia.

O professor-curador, cura, porque oferece
arte pura em sua esséncia, que valoriza o
que o aluno produz, sem atribuir juizo de
valor, tampouco reduzir a mera cépia de
reproducdo de repertério, mas sim de
forma carinhosa registrar o processo de
ensino e aprendizagem, realizando
curadoria de experiéncias e conhecimentos
e formas de apresenta-los que ampliem os
repertérios culturais e pessoais das criangas.

A fim de que o ensino e a
aprendizagem acontecam de fato, ndo é o
bastante ter informacées sistematizadas e
fechadas sobre experiéncias e
conhecimentos a serem desenvolvidos, esse
movimento se concretizard se os objetivos,
selecionados pelos professores, dialogarem
com os dos alunos, tornando macico e
coerente para todos os individuos
envolvidos nesse fenémeno.

Compreender a Arte como drea de
conhecimento é condicdo sine qua non,
para ensinar arte, dialogando com os
conceitos de criacdo, produgdo, percepcdo,
andlise, o conhecimento da arte dilata a
leitura e a inteleccdo da cultura. Saber ser
professor de arte é atuar por meio de uma
pedagogia que apropinque as criancas do
acervo cultural e artistico da humanidade.

Na contemporaneidade ser
professor, é ser pesquisador e desbravar.
Pois, além de dominar a prépria linguagem
artistica, hd de se ter ciéncia acerca de
educacé@o multicultural presente na escola,
a diversidade da educacéo inclusiva, as
diferencas sociais, pois a educacéo de hoje
estd ancorada nas diferencas e nas
diversidades.

Flertar com uma educagdo
direcionada a&s linguagens artisticas, porém
em suas diversas interacdes como naquelas
nascidas da histéria que se esmeriliza a
cada dia, do meio ambiente, nos avangos
da tecnologia, pois tudo isso compde o
mundo hodierno.

O educador preocupado em
atender a todos e todas sem exceg¢do, ndo
pode negligenciar-se, da sua prdtica
docente de reforcar a capacidade critica do
educando, sua curiosidade, sua
insubmissdo. Levando o aluno a conhecer o
mundo que o cerca e conhecendo saber
gue pode modifica-lo através da sua
interferéncia trata-se de levar a crianca a
um conhecimento além do escolar, o saber
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abrange dimenséo cientifica, mas abrange
igualmente a producéo cultural, a literatura,
a poesia, a arte em geral e a arte presente
no cotidiano. Professores, cientes da sua
atuagéo no processo de mediacdo,
precisam investir em sua prépria formagéo.
Como um professor que nédo se torna leitor
pode ser capaz de fazer com que a crianga
produza a sua palavra, tenha gosto pela
leitura e vontade de escrever? (KRAMER,
2005, p.5). Ao professor é necessdrio o
contato permanente com as linguagens
artisticas, ir a cinemas, teatros, exposi¢des
de arte, e desta forma despertar
organicamente o interesse pela arte nos
alunos.

O papel do Professor de Arte

O trabalho com a arte deve ser
realizado com muita reflexéo, e isso deve
ser garantido pela escola, sobretudo pelo
professor de arte, com conhecimento e
qualidade:

A arte constitui uma forma ancestral de
manifestagéo, e sua apreciagéo pode ser
cultivada por intermédio de oportunidades
educativas. Quem conhece arte amplia sua
participacéo como cidad@o, pois pode
compartilhar de um modo de interacéo Unico
no meio cultural. Privar o aluno em
formagéo desse conhecimento é negar lhe o
que lhe é de direito. (IAVELBERG, 2003:9)

Trabalhar com arte, é movimentar
a expressdo, a criagdo e a comunicacdo,
amplia-se perspectivas, e mergulha-se nas
relacdes internas, coletivas e com o meio.
Dessa forma, é preciso legitimar o apreco
dos alunos pela arte, durante as aulas de
arte, que eles consigam agir com
materialidade expressiva, e suportes e
técnicas especificas, compreendendo
contextos de producdo e historicidade. Os
alunos precisam aprender a apreciar a arte
de forma curiosa, misteriosa,
questionadora. E a arte pela arte. Na
educacdo infantil, esta contextualizacéo, 1é-
se, em arrojamento das vivéncias,
elaborada para atingimento dos
conhecimentos artisticos, a partir das
experiéncias.

O professor comprometido em

ensinar arte, é sensivel & atencdo sobre a
qualidade da ligagdo estabelecida com seus
alunos durante a aprendizagem em arte. E
um profissional concatenado, pesquisador,
ele tem curiosidade, desafia seus alunos, e
desperta o gosto pela arte, e seus sentidos e
significados. Dé& subsidios para que seus

educandos consigam solucionar problemas
a partir das experiéncias artisticas,
fomentando a poética pessoal, e as
préprias produgdes, desenvolvendo o olhar
acerca da producdo do outro.

Dinamizar atividades artisticas, é o
menor dos fazeres do professor de arte.
Conduzir o despertar das reflexées,
proposicdes, infervengdes, pensamentos,
sentidos, significar e o ressignificar da arte
aos pequenos é proficuo e configura o
papel do professor. E fundamental que este
profissional tenha consistentes
conhecimentos teéricos sobre arte-
educacdo, e compreenda a arte na
sociedade contemporénea, de cardter
critico, decolonial e emancipatério.

A pergunta proposta pela decolonialidade
aos estudos visuais, na atualidade, parece
ser, entdo, se a desinvisibilizagdo da matriz
de poder do olhar etnogréfico ocidental
pode revelar-se como uma grande
possibilidade de concretizacdo de um novo
didlogo interepistémico entre culturas visuais
eurocéntricas e culturas visuais que foram
racialmente inferiorizadas por meio das
tecnologias moderno/coloniais do ver. Nesse
sentido, o reconhecimento da colonialidade
do ver deve nos conduzir & “descoberta” de
paradigmas escépicos adjacentes,
alternativos e contestadores que estejam
inscritos — mas invisibilizados — no
desenvolvimento histérico da
modernidade/colonialidade (BARRIENDOS,
p. 53)

Edificar saberes, vivéncias,
experiéncias e conhecimentos relevantes em
arte, requer estudo, pesquisa, investigacdo,
reflex@o, exige deixar-se inebriar e
atravessar por arte. E durante o
acompanhamento e na orientacdo do
processo de ensino aprendizagem que o
professor favorece um estudo numa
concepcdo critica, reflexiva e
contempordnea.

ARTES VISUAIS, DANGCA, MUSICA E
TEATRO

Pensar um ensino de Arte que
garanta a formagéo integral do aluno é
propor, pensar e realizar um trabalho que
enfoque as linguagens da arte como a
muUsica, a danga, o teatro e as artes visuais.
E preciso variar as formas artisticas ao
longo da escolaridade. (PCN Arte,

1998:57).

E importante que cada linguagem
seja enxergada com suas especificidades,
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sem uma ter mais notoriedade que a outra.
Privilegiar uma em detrimento da outra, é
deixar de oportunizar ao aluno uma viséo
total, gerando um desservico na sua
formacgdo. O ensino coerente em arte,
desperta o didlogo entre as linguagens, e
propicia movimento e dinamismo entre
bens artisticos e produtores em arte.

A Arte trabalha com as seis
dimensdes do conhecimento artistico,
correlatadas na BNCC: criagéo, critica,
estesia, express@o, fruicdo e reflexao,
fazendo parte de todo e qualquer processo
artistico na educacdo bdésica.

A BNCC propée que a abordagem das
linguagens articule seis dimensées do
conhecimento que, de forma indissocidvel e
simulténea, caracterizam a singularidade da
experiéncia artistica. Tais dimensées
perpassam os conhecimentos das Artes
Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e
as aprendizagens dos alunos em cada
contexto social e cultural. Nao se trata de
eixos tematicos ou categorias, mas de linhas
maledveis que se interpenetram, constituindo
a especificidade da construcéo do
conhecimento em Arte na escola. N&o hd
nenhuma hierarquia entre essas dimensdes,
tampouco uma ordem para se trabalhar com
cada uma no campo pedagédgico. (BRASIL,
2017, p. 194).

Salientamos que existem algumas
acdes do professor de Arte, que s@o
facilitadoras de percursos para atingimento
das dimensdes do saber artistico, estas,
buscam organizar as prdticas e objetivos de
aprendizagem. Para tanto compreende-se
que os saberes configuram premissa
imprescindivel para atingimento de
determinadas acées do arte-educador.

SABERES DO PROFESSOR DE ARTE

- Dominar conhecimento em relagéo
& producdo artistica contemporénea
regional, brasileira, latino-americana,
estrangeira em sua diversidade de
manifestacées.

- Demonstrar competéncia estética,
reconhecendo processos que envolvem
criagdo, pesquisa, experimentagdo,
producdo e apreciagéo, transcendendo o
vértice entre teoria e prdtica.

- Expressar capacidade de ler,
interpretar, criticar, relacionar e analisar

criticamente as formas de arte, identificar e
reconhecer situagdes de intertextualidades
entre as diversas linguagens artisticas e
entre elas e outras dreas de conhecimento.

- Apresentar dominio de leitura,
inferpretacdo e compreensdo de elementos
visuais, sonoros, gestuais e signicos, nos
mais variados textos verbais e ndo verbais,
interagindo, analisando, questionando,
avaliando, reagindo & cultura visual, &s
sonoridades, aos gestos de pessoas e
grupos, as diferentes midias, & cultura de
massa e & sociedade de consumo.

- Reconhecer processos,
conhecimentos e experiéncias que valorizem
a singularidade dos saberes populares e
eruditos como fruto da intensa interagéo do
ser humano consigo mesmo, com o outro,
com seu meio, sua cultura e com seu tempo
€ espago.

- Dialogar com instrumentos/espagos
culturais inseridos no contexto dos alunos,
que permitam identificacdo das
caracteristicas dos alunos e da comunidade
onde vivem, buscando aproximacdes e
modos de acesso aos seus universos,
instigando o contato significativo com a
arte.

- |dentificar experiéncias que
desabrochem a curiosidade do aluno em
conhecer, fruir e fazer arte e contribuam
para a ampliacdo de seu repertério artistico
e cultural.

- Examinar e avaliar os processos
criativos do/com o aluno a partir do eixo
epistemolégico da linguagem artistica de
formacdo do docente, entre projetos
interdisciplinares com outras éreas de
conhecimento.

- Dominar a linguagem artistica de
sua formacgéo, com a especificidade de seus
saberes e fazeres, o aprofundamento, as
potencialidades, e o didlogo com as demais
linguagens artisticas, principalmente por
meio de conhecimentos abordados na
proposta curricular.
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- Selecionar conhecimentos e
experiéncias artisticas e estéticas que
proporcionem a ampliagdo do olhar, a
escuta, o gesto, o movimento, a
sensibilidade e as possibilidades de agir dos
alunos e que indiquem a importéncia da
escuta e da observagdo dos professores em
relacdo as respostas dos alunos as agdes
propostas.

- Subsidiar o cardter de um
professor-curador, que elege com esmero
as vivéncias, conceitos, conhecimentos e
experiéncias, para atingir objetivos de
aprendizagem articulados com campos de
experiéncias, garantindo os direitos de
aprendizagem, proporcionando relevante
aprendizado, por meio da Arte.

- Reconhecer referenciais teéricos e
recursos diddticos acessiveis, de acordo com
as caracteristicas dos contextos
pedagdgicos, as necessidades dos alunos e
ds propostas educativas.

- Ser capaz de transcender com a
atividade educativa em arte envolvendo o
trabalho colaborativo com seus semelhantes
e a comunidade escolar a fim de
transpassar os limitrofes e enfrentamentos
desenvolvidos pelas realidades escolares.

- Manifestar conhecimento acerca de
mediacéo cultural na forma de organizar,
acompanhar e orientar condugdes a museus
e mostras de arte, apresentagdes de
espetdculos de teatro e danca, concertos,
exibicdes de curtas e longas, visitas a ateliés
de artistas, entre outros, para aproximagéo
entre as manifestacdes artisticas e a
experiéncia estética dos alunos vivenciadas
em sala de aula e na vida cotidiana.

- Reconhecer e fundamentar a
execucdo de projetos que proporcionem a
conquista da autonomia da expressé@o
artistica dos alunos e fomentem o
desenvolvimento de agdes que evoluam
para além da sala de aula e do espago
escolar.

- Evidenciar conhecimento da histéria
do ensino da arte no Brasil, e suas teorias e

propostas metodoldgicas que legitimam as
préxis educativas em arte.

- Detectar e eleger agdes de
formagdo permanente, buscando formas de
atualizar-se, participando da vida cultural
de sua comunidade. Explorar
analiticamente sugestdes curriculares de
Arte e estar inserido em discussées e
formacgdes de entidades pedagdgicas e
culturais.

ACOES DO PROFESSOR DE ARTE

- Viabilizar o processo simbélico
préprio ao ser humano por meio das
linguagens gestual, visual, sonora, corporal,
verbal em situagdes de produgéo e
apreciagdo, estabelecendo com os alunos a
relacdo dialética entre o eu e o outro, entre
diferentes contextos culturais e diante da
diversidade de manifestagdes artisticas;

- Entender os eixos epistemolégicos
da sua linguagem de formagéo (teatro,
muUsica, danga, artes visuais);

- Compreender, ampliar e construir
repertérios sobre as linguagens da arte a
partir de conhecimentos e experiéncias
estéticas, artisticas e culturais;

- Prezar os patriménios culturais
materiais e imateriais, promover a
educagdo patrimonial e incentivar a
visitagdo &s salas de espetdculos e
concertos, museus, instrumentos culturais;

- Conectar as diferentes linguagens
de arte (teatro, danga, musica e artes
visuais), a partir dos diferentes campos de
experiéncias e objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento;

- Perceber e pesquisar processos de
criagdo em arte na construcdo de poéticas
pessoais, coletivas ou colaborativas.

- Conceber a aula de arte como um
processo dindmico, um ato comunicativo
dialégico, ético, politico e estético e como
espaco de constituicdo de seres humanos
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dotados de autonomia, sensibilidade,
criticidade e inventividade.

- Pensar a prética docente,
considerando de forma dialogal, os sujeitos
envolvidos, os materiais pedagdgicos, os
métodos de avaliacdo e as bases
adequadas, suplantando a bifurcacdo entre
teoria e prdtica e colocando-se como ator
dos processos de producdo e de recepcdo
que ampliam seus saberes e vivéncias em
arte e educacdo, a partir de experiéncias e
conhecimentos em arte.

- Desvelar-se na construcéo de uma
praxis docente social, humana,
contemporénea, emancipatéria que admite
o valor da experiéncia, do didlogo, da
sensibilidade, da pesquisa, da imaginacéo,
da experimentacdo e da criagéo, no
exercicio formador e nos processos
formativos em arte.
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ASPECTOS
METODOLOGICOS

Organizagéo do Trabalho Pedagégico

A Educagédo Bdsica tem uma
caracteristica, na acdo pedagdgica da sua
primeira etapa, ela distingui das outras,
pois na inféncia, até os 5 anos de idade, o
desenvolvimento e a aprendizagem,
pulverizam reflexdes que necessitam de
uma sensibilidade investigativa e
mediadora, que se estende do curriculo, as
rotinas, aos tempos, planejamentos,
espacos, e praticas metodoldgicas que
objetivam o desenvolvimento integral da
crianca. A sustentacéo da escola precisa se
basear nas aprendizagens relevantes e
aproziveis que garantam ds criangas os
direitos de aprendizagem (conviver, brincar,
participar, explorar, expressar e conhecer-
se). Portanto, sistematizar o processo do
trabalho é essencial, uma vez que tudo
parte de uma intencionalidade pedagégica,
hé a necessidade de se planejar as agdes
com critérios, de se elaborar a conducédo
educativa, considerando-se os limites e
possibilidades das criangas. Assim, o
planejomento se estabelece como um
direcionador da prdtica, norteando o que
serd experienciado. No planejar, é mister
objetivar, quem sdo as criancas,
diagnosticando o atual desenvolvimento,
como ocorre o aprendizado, e de que
maneira o professor de arte poderd
dinamizar os conhecimentos e experiéncias,
os saberes, os recursos, os espacos, tempo
e as possibilidades exequiveis para a
realizacdo do que foi pensado ao planejar.

O planejamento precisa ter base nos
principios da didética do fazer: a ludicidade
(forma peculiar de as criancas descobrirem e
construirem sentidos, um jeito de favorecer a
crianga ao exercicio criador), a continuidade
(que garante o crescimento e a qualidade
das experiéncias e a vitalidade da acdo das
criancas em compreender, explorar e
aprofundar as suas hipéteses afetivas,
cognitivas e sociais sobre o mundo) e a
significatividade (o cardter lUdico e continuo
das experiéncias das criancas abre um
espaco para a producdo de significados
pessoais; os significados produzidos
envolvem a autoria, construidos a partir da
experiéncia de cada sujeito no mundo).

(BONDIOLI; MANTOVANI, 1998, p. 54)

Atrelado a esse olhar, tudo o que
for levado deve estar em consondncia com
os principios e experiéncias locais,
entendendo que ndo existe férmula mdgica,
que se encaixa para todas as entidades e
organizagdes, uma vez que cada uma tem
suas caracteristicas e realidades muito
préprias. Todavia, é necessdrio estar atento
que as diretrizes, orientacdes, curriculos na
Educacao Infantil, precisam estar
correlacionados com os documentos oficiais
da politica educacional brasileira, dirigidos
para os curriculos, caso das DCNEI (2009)
e a BNCC (2017). Desta forma,
compreende-se que o desenvolvimento de
uma prdtica em acordo com as diretrizes
legais, reivindica um planejamento que
ultrapasse a tela do computador, as
planilhas, o contetdo, subvertendo a ordem
do objeto de conhecimento para a
experiéncia do educando. Criancas
aumentam seu repertério através de
atravessamentos, ampliando saberes e
conhecimentos, por meio das experiéncias,
edificando competéncias e habilidades,
articulando objetivos de aprendizagem.
Assim, essa potente ferramenta, deve
organizar uma rotina, que deve ser viva,
seguindo as necessidades das criancas. E
importante que exista uma programacdo
criteriosa, que controle e valorize as
condicées disponiveis, acolhendo as ideias
das criancas, abracando os fatos
interessantes e experiéncias apropriadas ao
perfil do grupo com o qual se estd atuando.

E essencial que o professor de arfe
esteja diligente & percepcéo das criancas,
que por meio do ouvir, possa sistematizar
informagdes de seus inferesses,
conhecimentos, saberes, criatividade e
imaginacgdo, através das diversas
linguagens e manifestar para inéditas
oportunidades de aprendizagem. O
conhecimento nGo pode ser dissociado da
realidade das criancas, seu aprendizado
significativo precisa da experiéncia de
informacgdes que adquiriu.

Para além da escuta, as rotinas
explicitas no planejamento ordenado &
BNCC, resultam a possibilidade de uma
praxis relevante e, devem estar ligadas as
experiéncias propostas, que sdo sugeridas
por meio de sequéncias, arranjadas
também por projetos, para formar o dia-a-
dia das criangas no ambiente escolar e
estabelecidos com a crianga como base e
os convivios e brincadeiras como alicerces.
As rotinas, os hdbitos, os costumes, os

22///



programas, os projetos pedagégicos
compdem importantes agdes de
planejomento na Educagao Infantil, elas
contribuem de forma una, integral,
intencional, dialégica, fomentando o
protagonismo infantil. Sequéncia diddtica,
afirma Zabala (2004):

Um conjunto de atividades ordenadas,
estruturadas e articuladas para a realizagéo
de certos objetivos educacionais, que {m um
principio e um fim conhecidos tanto pelo
professor como pelos alunos”. Com o
educando no centro do processo, uma
sequéncia diddtica é cuidadosamente
planejada de maneira que as atividades
ordenadas em etapas se configurem
experiéncias que tenham coeréncia e
continuidade entre si, sendo, pois, desafios
que se sucedem de maneira contextualizada
e significativa. As sequéncias diddticas
devem ser flexiveis, pois, muitas vezes,
necessitam ser modificadas (ou estendidas)
na busca por estratégias investigativas/
produtivas, pertinentes &s curiosidades e
interesses das criancas. (ZABALA, 2004, p.
18)

A concretizacdo de uma
aprendizagem relevante, com brincadeiras,
conhecimentos e experiéncias prazerosas
para as criangas, é beneficiada pelas
sequéncias diddticas. Todavia, os projetos
diddticos também sé@o importantes, por
contribuirem com um espaco repleto de
didlogos, sentidos, de diversidade linguistica
e bem contextualizado, que vem de
encontro aos desejos das criancas,
tornando a escola, um ambiente proficuo,
atrativo, uma ampliacdo do viver, do devir.
O trabalho em projetos objetiva ajudar
criangas pequenas a mergulhar num
sentido de seu préprio habitat e de
experiéncias que requerem sua atencdo. Os
projetos ofertam a fatia do curriculo na qual
as criangas sdo estimuladas a tomarem
suas proprias decisdes e escolhas. Portanto,
tanto as sequéncias diddticas, quanto os
projetos, sinalizam para as préticas
pedagdgicas mais amplas na Educagdo
Infantil, partindo com atividades esvaziadas,
estereotipadas, sob o acompanhamento do
olhar do curriculo no panorama do adulto.
E imprescindivel que a sistematizacdo do
trabalho pedagégico nas Escolas de
Educagdo Infantil seja conduzida, por
reflexdes acerca de espagos, tempos,
materiais, convivios entre familias e

educadores, e um planejamento alinhado &
politica educacional brasileira no que tange
& organizagdo curricular.

Ambiente Pedagégico

Diversos sdo os vieses que
permitem aos pequenos, em qualquer
etapa, evoluir em todas as suas inGmeras
dimensdes. Compreendendo que o brincar
é a atividade principal da crianga, o
ambiente estd configurado como peca
fundamental nas Escolas de Educacdo
Infantil. Ao se pensar ambiente de
aprendizagem, entende-se que as criangas
em suas completudes, s@o sujeitos ativos,
dotadas de capacidade inefdvel de
aprender e em constante transformacéo
fisica e psiquica.

Ambiente pedagégico implica a
compreensdo de diversos fatores, que
precisam estar articulados ao fomento da
curiosidade natural da crianga. As Escolas
de Educagao Infantil, devem estar atentas
com o desempenho desses vetores. O
tempo é um deles, precisa ser pensado para
as criangas e suas necessidades, quanto
menor for a crianga, maior é a necessidade
de se pensar o tempo para que se beneficie
a sua autonomia e nesta direcdo, a rotina
desempenha um protagonismo no processo
educativo. As atividades que objetivam a
construcé@o dos costumes, dos hdbitos, da
consolidacéo da rotina, devem pulverizar o
tempo, elas contribuem a percepcéo de que
se existe um tempo para cada acdo. Ainda,
a rotina deve ser permeada por atividades
que despertem a livre expressédo da crianga,
porque elas expandem a sensibilidade, a
capacidade criativa, imaginativa,
experiéncias emocionais, corporais,
cognitivas, sensoriais e comportamentais. O
tempo no espago educativo é um aliado,
mas também pode ser um empecilho &
evolucdo da crianca e & prética do
professor; o fator determinante, é o teor
dado a esse tempo e esse teor, esté
diretamente ligado & quantidade de
atividades presentes na rotina.

Conceitos, concepgdes, métodos
que direcionam as prdticas das instituicdes
pedagédgicas espelham a organizacéo do
ambiente pedagdgico. Deste modo, é
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importante salientar, que para atender as
especificidades das criangas e a sua
diversidade, é necessdrio considerar e
organizar os espacgos disponibilizados. O
pensamento de espaco transita pelo
conceito palpavel de edificio, e vai além da
necessidade de se ter um ambiente seguro e
saudavel. E necessério, ter em mente que
outros espacos naturais e culturais, estdo
para além dos muros da escola e precisam
ser oportunizados no processo de ensino
aprendizagem. Os direitos das criancas séo
garantidos na convivéncia, participacdo,
expressdo, interacdo, quando brincam em
ambientes que acolhem e fomentam a
curiosidade, valorizando as inferacées e
formam as crescentes habilidades para
realizarem suas préprias escolhas. E
necessdrio que haja uma organizagéo de
espaco que favorega a interagéo entre as
criangas, a construcdo da cultura de pares e
o contato com as diversidades de bens
culturais, tais como, a literatura, os
brinquedos, manifestacdes artisticas e com
elementos da natureza. Aliado a isso, hd o
entendimento de que o funcionamento da
entidade educacional garanta a
conservacdo, acessibilidade, estética,
ventilagdo, luminosidade, acudstica, higiene,
seguranca e proporcdes em relacéo ao
tamanho dos grupos e ao tipo de atividades
realizadas.

Entende-se que o lugar, apenas,
ndo designa a educacdo, porém é por ele
que a crianca aumenta seu repertério
cultural e efetiva seu progresso. Ele precisa
ser organizado de modo que atenda d&s
necessidades sociais, cognitivas e
emocionais das criancas. Se a escola tem
um ambiente restrito é necessdrio organiza-
lo de modo que a emancipagéo, a
independéncia, as relacdes entre criancas e
delas e com o professor seja exequivel. A
maneira de como ocorre a organizagéo do
espaco, materiais, méveis, reflete
diretamente em como os adultos e as
criancas interagem nele, e manifestam a
concepgdo pedagdgica presente no espaco.
Os espagos, materiais, brinquedos e
mobilidrios s@o itens intensificadores de
aprendizagens e desenvolvimento quando
atraem as criancas para o brincar e
interagir e quando propicia ao mesmo
tempo diversas linguagens, conhecimentos

e experiéncias. Cabe frisar que os
ambientes externos s@o de grande
importéncia para as criongas se
relacionarem com a natureza e seus vdrios
elementos, a fim de observa-los, analisa-
los. As criancas devem poder correr, pular,
subir, descer, escorregar, se esconder, fazer
jogos coletivos. E é nesse sentido, que é
necessdrio ter o entendimento de que
precisa ser levado em conta no
planejamento os vérios ambientes presentes
na Educacdo Infantil. As escolas tém se
sistematizado para reformularem de acordo
com as especificidades, a realidade e com o
exequivel em conformidade com a
programacdo diddtica e com as sugestdes
das criangas para serem consideradas na
organizagdo do espago.

Ha& que se ponderar para o fazer
pedagégico com as criangas, a
identificagéo das caracteristicas etérias, das
singularidades individuais e em grupo,
proporcionando relagdes entre criangas da
mesma idade e de idades diferentes. O
convivio aqui estd para além das relacdes, e
ultrapassa o planejamento se consolidando
a préxis no contexto escolar.

Acolhimento

As nocdes e convivios primdrios,
das criancas com o mundo, ocorrem dentro
de casa, no nicleo familiar. Devagar, a
insercdo vai acontecendo na convivéncia
com outros grupos, como a escola. Esse
movimento, é paulatino, e ds vezes, pode
causar fissuras. As pessoas que trabalham
em escolas de educagdo infantil sabem que,
no inicio do ano letivo precisam estar
preparadas para acolher criangas que
sairGo de suas rotinas, para serem inseridas
em outras, com individuos novos, elementos
diferentes, tempos e espacos distintos. Sdo
desafios para ambos os lados, e
desconhecimentos que passeiam aos
olhares dos pequenos. As criancas choram,
porque acreditam que serdo abandonadas
por seus responsdveis ao serem deixadas na
escola, e esse e outros desafios, dificultam a
nova rotina.

Ao professor, é fundamental, a
ciéncia de que o educar, envolve o cuidar,
acolher de maneira afetuosa essas criancas,
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desde o primeiro contato, e durante toda a
jornada pedagdgica. Isto requer
compromisso, empatia, e paciéncia em
abundéncia. Além de dominio do processo
de desenvolvimento infantil, e respeito aos
direitos e demandas das criangas, que
necessitam sentir-se percebidas,
enxergadas, seguras, acolhidas, para que
as primeiras impressdes NO NOVO espago
ndo ocasionem ansiedade e inseguranca,
prejudicando o processo de ensino-
aprendizagem.

O que significa compreender a
praticidade, de acées direcionadas ao
acolhimento das criancas e de suas
familias? O fundamental é ter a
compreensdo de que a acolhida ndo é um
ritual, um instante, e sim um processo, que
necessita, pede planejamento arrojado com
a participacdo de todos os profissionais da
escola, com o objetivo de tornar a
experiéncia infantil aprazivel e proficua,
durante toda a permanéncia das criangas
na escola. A¢des perenes, que néo se
limitem ao comego do ano letivo, devem
estar inclusas na rotina, é sabido que tornar
o ambiente afdvel é ainda um grande
desafio escolar.

Trabalhar pela construcdo de um
ambiente que abriga, acolhe, exige
reflexdes profundas, que se estendem desde
o maior envolvimento de todos os
profissionais, até fomentar os lagos familia-
escola, pensar espacos de convivio e
executar atividades que permitam d&s
criancas a express@o de seus sentimentos,
desejos e necessidades. Uma escola,
precisa ser calorosa, hospitaleira, inclusiva,
isto significa, que ela deve ser pensada
para todos que a compde — do corpo
docente, das familias, funciondrios, e acima
de tudo, aos pequenos. Embasado nisso,
seguem orientacdes que beneficiom a
oportunizacdo de uma escola mais aberta &
afetividade:

Valorizar e familiarizar-se com as criangas

* Quando se dirigir as criangas,
chama-las pelos seus nomes,
acolhendo-as com gestos de
carinho e afeto;

- Acatar que as criancas
permanecam com seus objetos de
apego (que sdo de livre escolha das
criangas, a depender da relagéo de
aofetividade e amorosidade
estabelecida entre crianca e o
objeto, ndo cabendo qualquer juizo
de valor.);

- Identificar os objetos com os
nomes das criangas, valorizando a
sua identidade;

- Estimular a independéncia das
criangas, orientando a autonomia
na organizacdo dos préprios
materiais e do ambiente;

- Quvir as criancgas, percebendo a
diversidade de modos que
expressam seus sentimentos,
vontades e necessidades (fala,
gestos, choro, expressdes corporais,
siléncio, agressividade);

- Assentir aos vdrios
comportamentos das criangas
relacionados & separagdo dos pais
(choro, raiva, birra, siléncio), e
demais dramas familiares,
mediando afavelmente os conflitos,
dilemas e as resisténcias;

- Constantemente, que possivel
e/ou necessdrio, abaixar-se, para
ficar na altura das criancas.

Planejar criteriosamente a rotina

- Planejar atividades que
contemplem as indmeras
preferéncias por gostos e ritmos das
criancas, acolhendo a liberdade de
escolha e convivéncia;

- Criar tarefas atraentes e
provocadoras, que chamem &
participacdo das criancas;

- Considerar o tempo e o ritmo de
cada crianga, alterando a rotina
quando inevitdvel;

- Garantir uma rotina estavel,
compartilhando-a com as criancas,
a fim de se acostumarem com as
alternéncias entre as atividades,
durante o percurso;
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- Admitir a permanéncia do familiar
junto & crianga, até que ela se sinta
segura.

Organizar o ambiente

- Ocupar o ambiente de elementos
relevantes que dizem respeito as
criangas, faz toda a diferenca, em
vez de usar adornos, ornamentos
que interferem nas produgdes das
meninas e meninos, frutos
mididticos fUteis, que ndo se
relacionam com a produgéo cultural
local.

- Dinamizar os espacos da escola,
externos e salas de aula, para que
as criangas possam identificar suas
experiéncias estéticas com as suas
diversas atividades produzidas
(ateliés de arte, espago das
emocdes teatrais, parede musical,
etc.), permitindo a livre escolha;

- A producdo estética das criangas
precisa ocupar a escola, de forma a
permitir que elas possam se
relacionar com o que fizeram,
enxerguem a producdo uma das
outras. Os trabalhos se tornam
criadores de perspectivas, porque
as criangas podem ver as
producdes, discutir, conversar e
aprender com isso.

A interag@o escola-familia

Os Estabelecimentos de Educacéo
Infantil precisam considerar as necessidades
totais da crianca como ser pensante, com
uma diversidade de sentimentos, com a
familia ndo serd diferente. E impossivel néo
refletir sobre os sentimentos e emocdes de
todas as pessoas que participam da familia
além das figuras paternas e maternas, pois
se acumula em todos os componentes
sentimento comum de inseguranca ao
entregarem seus filhos para profissionais
que sdo alheios & familia. Deste modo, o
aninhamento, entre escola e familia é a
primeira iniciativa para que as familias
sintam-se acolhidas para que a interacéo
transcorra de forma mais orgénica. Porém,
é importante estabelecer cautela na
conducdo dessa relacéo escola-familia,

exige-se reciprocidade e mutualidade,
pensando nas caracteristicas, elos e
desarmonias.

O convivio que se debate aqui,
transcende a presencga de familiares nas
reunides, celebragdes, compromissos
escolares. Viver a escola, é ser parte dela, é
ser integrante ativo, estar em harmonia,
sentir-se parte importante de toda a
engrenagem, e desejar os mesmos
objetivos, com fins que culminem na melhor
qualidade do ensino das criangas. As
escolas com a visdo emancipada entendem
o olhar humanizador necessério para se
acolher todas as caracteristicas das criangas
enquanto seres pensantes e dotadas de
sentimentos atravessadores, e atravessantes,
quando estes partem do nicleo familiar, e
se estendem ao espaco pedagdgico e vice-
versa. H& poténcia nesse processo,
independentemente da visdo que a escola
tenha sobre a composicdo familiar, se estd
¢ estruturada ou néo do ponto de vista
sistémico, o que é comum a todos os
envolvidos, é o desejo de querer no minimo
o melhor suas criangas. E com educagdo
néo é diferente, hd que se garantir, um
didlogo alinhado & emancipacgéo
comprometida com o engajamento de
familias e escolas.
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O CURRICULO EA
APRENDIZAGEM EM ARTE NA
EDUCAGCAO INFANTIL

As Diretrizes Curriculares Nacionais
da Educagdo Infantil, DCNEI (BRASIL,
2009), orientam a Educagdo Infantil na
BNCC. Seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento sdo propostos como
alicerces ordenantes das prdticas
pedagdgicas e as competéncias gerais da
educagdo bdsica orientadas pela BNCC.
Esses direitos garantem na educacdo infantil
as circunst@ncias para que as criangas
desenvolvam em situacdes nas quais sejam
capazes de exercer protagonismo em
espacos que as estimulem a experienciarem
desafios e sejam convocadas a soluciond-
los, atribuindo relagéo de sentido sobre o
todo, sobre o préximo, enxergando o
coletivo, como parte integrante, da
sociedade e do meio ambiente.

Desta forma, sé@o estabelecidos os
seis direitos de aprendizagem, que
pretendem assegurar o desenvolvimento
ético, e estes precisam ser efetivados
durante toda a educagao infantil.

A fim de se construir didlogo entre
os direitos de aprendizagem e o acesso aos
conhecimentos |4 organizados, a educacdo
infantil estd estabelecida por campos de
experiéncias com objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento
determinados para cada um dos campos.
No ordenamento, foram desenvolvidos
objetivos direcionados especificamente para
arte e suas linguagens.

De acordo com a BNCC, os
campos de experiéncias contribuem para a
perenidade e a aproximacdo entre
educacdo infantil e os anos iniciais do
ensino fundamental, quando serdo
nomeadas as dreas do conhecimento em
linguagens, ciéncias humanas, ciéncias da
natureza e matemdtica e respectivos
componentes curriculares. Assim, os
campos de experiéncias ndo séo
identificados como dreas de conhecimento,
as aprendizagens do conhecimento néo séo
sinalizadas em termos de dominio de

conceitos, mas como capacidades
construidas pela participacdo da crionga em
experiéncias significativas.

Nessa direcéo, Apple (2006, p. 59) afirma
que o curriculo nunca é apenas um conjunto
neutro de conhecimentos, que de algum
modo aparece nos textos e nas salas de aula
de uma nacdo. Ele é sempre parte de uma
tradicéo seletiva, resultado da selecdo de
alguém, da viséo de algum grupo acerca do
que seja conhecimento legitimo. E produto
das tensées, conflitos e concessées culturais,
politicas e econémicas que organizam e
desorganizam um povo. Para Sacristén
(2000), néo tem sentido renovacdes dos
conteddos sem mudancas de procedimentos
metodolégicos para o ensino e tampouco
uma fixagéo em processos educativos sem
contetdos de cultura. Isto significa
compreender que o curriculo escolar traduz
marcas impressas de uma cultura que nem
sempre s@o visiveis, mas que estdo latentes
nas relacdes sociais de uma época. Essa
cultura reflete aceitacdo ou negagéo de
determinados mecanismos de reprodugéo
social. Essas sé@o as principais preocupagdes
que a escola publica deve ter, considerando
que, historicamente, tem reproduzido
exclusé@o social, principalmente pela forma
como frata os conteGdos escolares, ou seja,
fragmentados, desvinculados da realidade
dos estudantes e descontextualizados das
mudangas na sociedade.

Este documento, elabora a arte,
pautado nos cinco campos de experiéncias,
enquanto campo que integra e transita por
todos esses campos, apresentados pela
BNCC: “o Eu, o Outro e o Nés”, “Corpo,
Gestos e Movimentos”, “Tragos, Sons, Cores
e Formas”, “Escuta, Fala, Pensamento e
Imaginagdo”, “Espacos, Tempos,
Quantidades, Relacées e Transformagdes”.
Em cada campo de experiéncias, foram
desenvolvidos objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento de acordo com as
linguagens artisticas de formacédo do
professor de Arte (Artes Visuais, Danga,
Musica e Teatro). Este entendimento,
contempla a arte educagéo de abordagem
ndo polivalente, e ambiciona a formagéo
especifica do docente. Desta maneira, os
direitos de aprendizagem devem ser
assegurados a partir da interlocugé@o dos
campos de experiéncias e dos objetivos de
aprendizagem, na expectativa de agucar o
conhecimento da diversidade de culturas e
producdes artisticas que envolvem os
estudantes, atrelados as préprias
experiéncias, na busca da pesquisa
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imaginativa e criadora de fazer e pensar
sobre a arte

E significante ter em mente que
estabelecer os percursos da arte nesta parte
do conhecimento né&o é o mesmo de sugerir
uma disciplinariza¢@o da arte na educagéo
infantil. A arte preconizada no modelo de
curriculo da educagéo infantil com objetivos
de aprendizagem e desenvolvimento é
observada a partir dos campos de
experiéncias, de modo a sugerir o
desenvolvimento dos conhecimentos a partir
de experiéncias que concedam relevante
aprendizado. Além disso, é esperado que a
crianga desenvolva os conhecimentos
sensiveis da arte, instituindo seus direitos de
aprendizagem, objetivando o
desenvolvimento integral da crianca.

A ideia de “ensinar conteddos” ou
de “construir conhecimentos especificos” em
arte ndo é o mais coerente nesse
panorama, mas elaborar os conhecimentos
da arte a partir de experiéncias
contextualizadas que conduzam &
aprendizagem. Assim, o trajeto precisa estar
pavimentado de reflexdes concernentes &s
sensagdes, d imaginacdo, a cognigdo, d
emogdo, ao pensamento, a linguagem,
visando sustentar os direitos de
aprendizagem.

O cenério de ensino da Reme na
Educacao Infantil esforca-se para trabalhar
com vivéncias, experiéncias e saberes que
devem ser ordenados a partir do Plano
Anual e do Projeto Politico Pedagégico da
unidade escolar. E fundamental
compreendermos que os saberes e
conhecimentos da arte na Educacéo Infantil,
séo de fato campos de possibilidades para
a crianga desfrutar de experiéncias
artisticas, estéticas, de comunicacdo e
expressdo, e necessitam estar em conversa
permanente com os direitos de
aprendizagem, campos de experiéncias e
objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento, em um movimento ciclico
e de transmutac@o na compreensdo de
alargamento de repertério por meio de
experiéncias vividas e dos conhecimentos
apresentados e mediados.

Assim, traga-se, a relevancia do
processo de mediagé@o do professor na
sele¢@o, na curadoria dos saberes e
conhecimentos a serem desenvolvidos,
transcendendo o fazer artistico da rotina em
sala de aula, garantindo-os também na
Educagdo Infantil na escola basica.

Logo, ndo hd “conteddos” a serem
ensinados nos grupos 4 e 5. Porém,
objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento em arte (constam no
curriculo), e saberes e conhecimentos (que
devem ser elaborados e selecionados pelo
professor) a serem articulados dentro dos
cinco campos de experiéncia, e que neste
registro se fortifica nas linguagens artisticas
congéneres & formacdo do professor de
Arte: Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro.

Cabe ressaltar que os campos de
experiéncias e objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento em Arte, estéo
determinados para os grupos 4 e 5.
Todavia, cada grupo etdrio dispde de
distintas especificidades. “Esses grupos néo
podem ser considerados de forma rigida, |
que ha diferencas de ritmo na diferenca e
no desenvolvimento das criangas que
precisam ser consideradas na prdtica
pedagégica” (BNCC-BRASIL, 2017, p. 42).

Nesse sentido, os direitos e os
objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento devem ser investigados e
estendidos, percorrendo de acdées mais
comuns para as mais complexas,
assegurando a progressdo e constancia das
aprendizagens das criangas ano a ano.

Os objetivos de aprendizagem de
arte de cada um dos campos de
experiéncias que desenvolverdo o curriculo
de arte na educacdo infantil,
compreendendo que as Artes Visuais, o
Teatro, a Danga e a MUsica utilizam dos
processos desses campos para o
desenvolvimento dos conhecimentos
préprios e especificos da linguagem
artistica. Néo sendo a arte, entretanto, um
recurso pedagdgico que configure aos
interesses alheios as especificidades da
drea.
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O professor de Arte, tem formagao
para abordar o desenvolvimento, ensino,
aprendizagem, letramento ou qualquer
outra terminologia que seja sindnima, de
acordo com suas bases epistemolégicas,
metodolégicas e pedagébgicas, colaborando
para todo e qualquer processo de ensino e
aprendizagem da crianga, sem compactuar
com a ideia de ‘ajudar, apoiar’, no
desenvolvimento de alguma drea do
conhecimento especifica. Este processo é
orgdnico e |4 ocorre em sua drea
especifica. Os conhecimentos artisticos, sdo
exercidos de modo a corroborar com a
aprendizagem, ndo sendo, portanto,
necessdrios outros percursos fora da drea
de formacéo.

Em resumo, a drea de arte
evidenciada neste documento obijetiva
apontar que o componente tem objetivos de
desenvolvimento especificos que néo
podem ser abordados como um
instrumento de sustentac@o pedagédgica. A
arte deve ser encarada como drea
especifica do conhecimento, detentora de
saberes, processos, vivéncias, experiéncias
especificas a serem desenvolvidas, que séo
fundamentais, tanto na formacédo dos
individuos contemporéneos, como na
maneira que o professor de arte media e
facilita a consolidag@o dos conhecimentos
presentes no curriculo da educacdo infantil.
A Arte é indeclindvel para a formacgéo das
pessoas, e ndo menos importante que
qualquer outro componente curricular.
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AVALIACAO DE
APRENDIZAGEM

Os processos avaliativos e de
documentagdo pedagdgica em Arte na
Educacdo Infantil

Refletindo sobre os conhecimentos e
aprendizagens desenvolvidas pelo professor
de Arte dentro da sua linguagem, é
essencial considerar a avaliagdo como
ferramenta para a organizacéo e
reorganizacdo do trabalho e
desenvolvimento dos conhecimentos em
arte.

Assim, € indeclindvel que o
professor de Arte, assuma meios que sejam
capazes de cumprir os objetivos inerentes
aos processos avaliativos, que devem
sempre fer cardter processual, formativo,
continuo e néo de forma estancada,
descontextualizada e/ou uma simples
afericdo de produtos prontos.

A avaliag@o é um dos elementos
préprios do processo pedagédgico. Essa
agdo contém outros atos que implicam a
prépria concepgdo dos objetivos do
processo pedagdgico, na definicéo de seus
conteUdos e métodos, entre outros. A
avaliagdo, logo, integrante de um processo
macro, deve ser empregada no
acompanhamento do desenvolvimento e
aprendizagem do aluno e também como
dilec@o consequente sobre o que esse aluno
alcancou em um determinado periodo,
sempre com objetivos a replanejar agdes
pedagdgicas.

A orientag@o de avaliar ndo deve se
ater & escolha de uma Unica ferramenta a
ficar disponivel & concluséo de uma etapa,
mas deve servir como mecanismo que
objetiva a construcéo de um resultado
preliminarmente determinado. O professor
deve definir fundamentos e critérios
especificos no projeto politico-pedagdgico,
na proposta curricular e em suas ideologias
acerca da responsabilidade social que a
arte configura na educagéo escolar e contar
com a colaboragéo da crianga, da
comunidade escolar e da familia.

Desta forma, sugestionamos o
acolhimento de processos de avaliagéo e
documentacdo direcionados & linguagem
da arte.

Observando com esse cardter a
avaliagdo, os procedimentos e ferramentas
avaliativas precisam fomentar a construgdo
de uma documentagéo pedagégica que
admita analisar o processo do
desenvolvimento dos conhecimentos dos
alunos.

Né&o obstante a existéncia de uma
regra especifica para a idealizagdo e a
criacdo dessa referida documentagéo
pedagégica, é necessdrio que professor se
atenha & concepgdo dessa documentacdo
para tornar crivel a aprendizagem em arte,
de forma a explanar largamente &
comunidade escolar, docentes, equipe
pedagdgica, dire¢do, funciondrios,
discentes e sobretudo, familias, o processo
de aprendizagem artistica dos alunos.

Logo, seu objetivo precipuo é fulgir
o protagonismo da crianga no
desenvolvimento de seus conhecimentos e
os processos de aprendizagem e
desenvolvimento em si. Dessa maneira,
desonerando pensamentos de avaliagdo
que tenham o propdsito de “expor” se a
crianga “sabe” ou “ndo sabe”, se estd
“apta” ou “ndo apta”, “imatura” ou
“madura” ou qualquer ideia ligada &
classificacdo, & divisdo, & promogéo, &
selecd@o, desobrigando da ideia de registros
escritos que nédo contemplam o
desenvolvimento de alunos em Arte. E
mister salientar que a construcéo da
documentacdo pedagégica pode se
fomentar de diversas ferramentas e acées
coerentes para desenvolvimento artistico e
construgdo de um documento com registros
variados. Podem ser aplicados como
instrumentos de registros: pautas de
observacéo, producdes visuais, fotografias,
videos, dudios, transcri¢des de falas (das
criancas e dos adultos), didrios da turma,
planejamentos, registros das rodas de
conversa, registros de cenas, movimentos,
e/ou cangdes, entre outros.

No processo de construcdo das
documentacées, a interlocucdo do professor
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é fundamental, ainda mais se
considerarmos que esse profissional é
preparado para utilizar seu conhecimento
em arte. Sendo assim, intervindo e
organizando os registros de
desenvolvimento objetivo e subjetivo,
evidenciando, por exemplo, que o professor
é tdo interlocutor da documentagéo
pedagégica quanto em relagdo ao processo
das poéticas pessoais, da acdo criadora na
construcd@o de formas artisticas, por meio
das préprias sensacdes e emocdes, na
expressdo sensivel e imaginativa dos
alunos.

Por conta da carga horéria e do
nUmero de turmas diferentes, o fazer do
professor é mais coeso se desenvolvido por
semestre. Assim, o professor terd tempo
hébil para tratar das arestas da Arte e
realizar o acompanhamento dos alunos.

Assim sendo, o professor pode
propor individualmente, em grupo de
alunos e/ou por turma. E essencial que
essas conjecturas determinem um
movimento avaliativo permanente que
proporcione, ao aluno e ao professor, fazer
constantemente reflexdes sobre o processo
de ensino e aprendizagem, possibilitando
identificar como a crianga compreende os
contetdos artisticos e estéticos, em acordo
com a realidade dessa etapa de ensino.
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CAMPOS DE EXPERIENCIAS

O campo de experiéncias:

/ O Eu, o Outro e o Nés

7

E na interagdo com os pares e com
os adultos que as criangas véo constituindo
um modo préprio de agir, sentir e pensar e
v@o descobrindo que existem outros modos
de vida, pessoas diferentes, com outros
pontos de vista. Conforme vivem suas
primeiras experiéncias sociais (na familia,
na instituicdo escolar, na coletividade),
constroem percepgdes e questionamentos
sobre si e sobre os outros, diferenciando-se
e, simultaneamente, identificando-se como
seres individuais e sociais. Ao mesmo tempo
que participam de relacdes sociais e de
cuidados pessoais, as criancas constroem
sua autonomia e senso de autocuidado, de
reciprocidade e de interdependéncia com o
meio. Por sua vez, na educagéo infantil, é
preciso criar oportunidades para que as
criangas entrem em contato com outros
grupos sociais e culturais, outros modos de
vida, diferentes atitudes, técnicas e rituais de
cuidados pessoais e do grupo, costumes,
celebracdes e narrativas. Nessas
experiéncias, elas podem ampliar o modo
de perceber a si mesmas e ao outro,
valorizar sua identidade, respeitar os outros
e reconhecer as diferencas que nos
constituem como seres humanos. (BRASIL
2017).

Bernardo é quase uma drvore

Bernardo é quase uma drvore

Siléncio dele é tGo alto que os passarinhos ouvem de
longe

E vém pousar em seu ombro.

Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho bau seus instrumentos de trabalho;
1 abridor de amanhecer

1 prego que farfalha

1 encolhedor de rios - e

1 esticador de horizontes.

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
Fios de teias de aranha. A coisa fica bem esticada.)
Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode um homem enriquecer a natureza com a sua
Incompletude?)

O poema “Bernardo é quase uma
drvore” — do Livro das Ignoracas, de 1993,
de Manoel de Barros convida a conhecer a
crianca como o sujeito que ela é hoje.
Nesse entendimento, de enxergd-la no
presente, considera-se o que Wallon,
Vygotsky e outros tedricos percebiam: a
definicdo de que a crianca é um ser social e

histérico que se relaciona com o mundo,
dotada de sentimentos, que se manifesta, se
comunica e que precisa do outro para
conceber-se como pessoa. Assim, sustenta
Leontiev (1978): “[...] cada individuo
aprende a ser um ser humano. O que a
natureza lhe dd quando nasce nédo lhe
basta para viver em sociedade.

E necessério adquirir o que foi
atingido no decorrer do desenvolvimento da
histéria da sociedade humana. A vista
disso, A BNCC da Educacéo Infantil,
apresenta, no campo de experiéncias “O
Eu, o Outro e o N6s”, o autoconhecimento
e a construcdo das relagdes interpessoais,
bem como o desenvolvimento da cidadania,
fundada no respeito, cooperacdo,
participacéo e solidariedade:

O campo “O Eu, o Outro e o Nés”,
pretende oferecer & crianca a leitura e
exploracdo do mundo. A contar de suas
impressdes, ela terd como envolver-se
conscientemente nas relagdes sociais,
atuando com confianga e autonomia,
propondo ao préximo um convivio mais
suave e acolhedor. Quanto antes a crianga
aprende a viver em sociedade, respeitando
as diversidades, mais ela desenvolve sua
empatia, independéncia e autoestima.

A Educacéo Infantil precisa
promover experiéncias nas quais as
criangas possam fazer observacdes,
manipular objetos, investigar e explorar seu
entorno, levantar hipéteses e consultar
fontes de informacées para buscar
respostas s suas curiosidades e
indagagdes. Assim, a instituicdo escolar esté
criando oportunidades para que as criancas
ampliem seus conhecimentos do mundo
fisico e sociocultural e possam utilizd-los em
seu cotidiano. (BRASIL, 2017, P.41)

Importante salientar, que as
experiéncias disponibilizadas &s criangas
devem estar embasadas no l0dico, com
jogos e brincadeiras, e demais pontos
considerados pelo campo de experiéncias
“Q Eu, o Outro e o Nés”, como o
autoconhecimento, autonomia, cooperagdo,
empatia, dentre outros j& citados,
experienciados de forma orgénica pelas
criancas. “Ao observar as interagdes e a
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brincadeira entre as criancas e delas com os
adultos, é possivel identificar, por exemplo,
a expressdo dos afetos, a mediacdo das
frustagdes, a resolucdo de conflitos e a
regulagdo das emogdes” (BRASIL, 2017, p.
35). Dessa forma, é consideravel orientar a
crianga a enxergar-se como impar, singular,
pertencente a um grupo social, descobrindo
as identidades e diferengas entre si e o
outro, e percebendo grupos para além da
prépria familia, que compordo parte da sua
vida. Esse movimento de construir-se como
ser, que integra o mundo, atravessa seu
processo de comunicacéo, que é partilhado
e interpretado pelo adulto por meio do
choro, do corpo, do olhar e essa
reciprocidade é mister para o
desenvolvimento e aprendizagem da
crionga, uma vez que somos cientes que o
desenvolvimento das criangas se dé pelas
experiéncias atravessadas.

Compete ao professor notar-se
como o mediador dessa acdo, sensibilizar-
se de que o seu protagonismo estd para
além do ensinar, mas para formar cidaddos
para a vida; produzir situagdes em que as
criancas sejom capazes de exprimir afetos,
desejos e saberes e oucam o outro,
conversem, argumentem, criem planos,
enfrentem dilemas, participem de atividades
coletivas e fomentem amizades; assistir as
criangas na formacéo de uma identidade
pessoal, um sentimento de autoestima,
autonomia, confianga em suas
possibilidades e de pertencimento a
determinados grupos: étnico-racial,
religioso, regional; reforcar os lacos afetivos
das criangas com suas familias e auxilia-las
a colher as possibilidades trazidas por
diferentes tradicdes culturais para o
conhecimento do mundo e de si mesmas;
estimular as criancas a considerar sobre a
forma injusta como os preconceitos étnico-
raciais e outros foram estruturados e se
apresentam, e a construir acdes de respeito,
acolhimento, né&o discriminacéo e
solidariedade.

/ Corpo, Gestos e Movimento

Com o corpo (por meio dos
sentidos, gestos, movimentos impulsivos ou
intencionais, coordenados ou espontdneos),
as criangas, desde cedo, exploram o

mundo, o espago e os objetos do seu
entorno, estabelecem relacdes, expressam-
se, brincam e produzem conhecimentos
sobre si, sobre o outro, sobre o universo
social e cultural, tornando-se,
progressivamente, conscientes dessa
corporeidade. Por meio das diferentes
linguagens, como a musica, a danga, o
teatro, as brincadeiras de faz de conta, elas
se comunicam e se expressam no
entrelacamento entre corpo, emocdo e
linguagem. As criancas conhecem e
reconhecem as sensacdes e funcdes de seu
corpo e, com seus gestos e movimentos,
identificam suas potencialidades e seus
limites, desenvolvendo, ao mesmo tempo, a
consciéncia sobre o que é seguro e o que
pode ser um risco & sua integridade fisica.
Na educagéo infantil, o corpo da crianga
ganha centralidade, pois ele é o participe
privilegiado das prdticas pedagdgicas de
cuidado fisico, orientadas para a
emancipagdo e a liberdade, e néo para a
submiss@o. Assim, a instituigdo escolar
precisa promover oportunidades ricas para
que as criangas possam, sempre animadas
pelo espirito lGdico e na interagéo com seus
pares, explorar e vivenciar um amplo
repertério de movimentos, gestos, olhares,
sons e mimicas com o corpo, para descobrir
variados modos de ocupagéo e uso do
espaco com o corpo (tais como, sentar com
apoio, rastejar, engatinhar, escorregar,
caminhar apoiando-se em bercos, mesas e
cordas, saltar, escalar, equilibrar-se, correr,
dar cambalhotas, alongar-se etc.). (BRASIL
2017).

O movimento integra a vida do ser
humano, compde a origem de tudo o que
existe desde a trajetéria epopéica de
concepcdo embriondria até o nascimento e
demais fases existenciais. Dos movimentos
realizados pelo feto, sentidos pela mée e
familiares, até os gestos primdrios e
expressdes dos bebés, quando externalizam
suas necessidades, |& se origina a sua
interacdo com o mundo. E essencial que se
entenda o movimento ndo como algo
inerente & locomocdo, mas principalmente
como fungdo expressiva. O corpo fabrica e
executa o movimento, e ao tempo que se
desenvolve, o movimento torna-se
exploratério; a crianca conquista
habilidades através da manipulagéo de
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objetos, como apertar, soltar, segurar,
empurrar, dentre outras. Estas aptidées
serdo aperfeicoadas com o incentivo do
adulto e seus semelhantes, como também
do professor. A crianga se movimenta para
construgdo do conhecimento de si e do seu
corpo e para exploragéo do espago que a
cerca. Gestos e movimentos tem diversas
fungdes e s@o importantes para que a
crianga se relacione com o outro, sustente a
comunicagdo e a exploracdo do espago
onde estd inserida, indicando relagdes com
os objetos, com o espaco e com o seu
préprio corpo. O corpo ndo pode ser
resumido apenas como algo orgénico, que
é possivel ver, escutar e mover-se, mas
como arquitetura que emana e sente
emocdes. Através do brincar a crianga
expande a capacidade de imaginar,
inventar, viver o imagindrio, de retornar ao
real e se perder no sonho, o que embeleza
a existéncia, por meio das diferentes
relacdes e interagdes, vivéncia de regras,
fomento da identidade, e fomento da
express@o corporal, tudo o que a
brincadeira pode propiciar a uma crianca.
Ao brincar e movimentar, a crianga atribui
novos significados aos seus movimentos,
com novos sentidos, atingindo novas
aprendizagens, na reconstrugéo de
brincadeiras durante o convivio.

E com o corpo que as criancas se
expressam, brincam e se desenvolvem,
dessa forma, a instituicéo de Educagéo
Infantil é responsével por oportunizar as
experiéncias que permitam as interacdes e a
brincadeira, de maneira a beneficiar a
exploracdo do ambiente, a vivéncia de
vasto repertério de movimentacdes, gestos,
mimicas, sons, e a investigagdo dos limites
e das oportunidades corporais de cada
crianga.

/ Tragos, Sons, Cores e Formas

Conviver com diferentes
manifestagdes artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais, no cotidiano
da instituicdo escolar, possibilita as
criancas, por meio de experiéncias
diversificadas, vivenciar diversas formas de
expressdo e linguagens, como as artes
visuais (pintura, modelagem, colagem,
fotografia etc.), a musica, o teatro, a danca

e o audiovisual, entre outras. Com base
nessas experiéncias, elas se expressam por
vdrias linguagens, criando suas préprias
produgdes artisticas ou culturais,
exercitando a autoria (coletiva e individual)
com sons, tracos, gestos, dangas, mimicas,
encenagdes, cangdes, desenhos,
modelagens, manipulacéo de diversos
materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas
experiéncias contribuem para que, desde
muito pequenas, as criangas desenvolvam o
senso estético e critico, o conhecimento de
si mesmas, dos outros e da realidade que
as cerca. Portanto, a educacdo infantil
precisa promover a participagdo das
criangas em tempos e espagos para a
producdo, manifestacéo e apreciacdo
artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das
criangas, permitindo que se apropriem e
reconfigurem permanentemente a cultura e
potencializem suas singularidades, ao
ampliar repertérios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas. (BRASIL
2017).

O contato com diversos obijetos,
materiais e brinquedos que propiciem
vivéncias e experiéncias sonoras, estéticas,
sensoriais, audiovisuais e multimidias, deve
ser assegurado as criancas desde bebés,
favorecendo aprendizagens relevantes e
criativas com a voz, instrumentos musicais,
com o corpo, com obras de artes em vdrios
suportes, dinamizando a exploragéo, a
producdo e apreciacdo em caminhos
criativos nas linguagens artisticas: Artes
Visuais, Danga, MUsica e Teatro.

A Educacao Infantil, em
consonéincia com as necessidades das
criangas, deve assegurar o direito de
convivéncia da crianga com as diferentes
manifesta¢des artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais. Desta forma
fazé-las presentes na rotina da instituigéo
escolar, por meio das diferentes formas de
expressdo e linguagens como as artes
visuais, a musica, o teatro, a danga, entre
outras. No fazer da atfividade infantil, o
manipular, o experimentar, o recriar,
evocam prazer e um vasto campo de
possibilidades. Configura valiosa
experiéncia o simples manipular de objetos,
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sem finalidade aparente, o desenhar pelo
desenhar, o pisar na areia, o dancar pelo
dancar, a arte pela arte.

O professor precisa pensar em
experiéncias nas quais as criangas possam
se apropriar e (re)construir culturas,
proporcionando a elas situacdes
estruturadas de aprendizagem que
despertem o interesse pelos diversos
contextos nos quais estdo inseridas.
Quando se trabalha com a primeira
inféncia, arte ndo é algo que ocorra
isoladamente. Ela engloba: controle
corporal, coordenacéo, equilibrio,
motricidade, sentir, ver, ouvir, pensar, falar,
ter seguranca. E ter confianca, para que a
crianga possa se movimentar e
experimentar. E que ela retorne ao adulto,
tenha contato e crie junto. O importante é
ter um adulto por perto, coparticipando e
néo controlando. (HOLM, 2007, p.12).

Assim, o propésito do campo de
experiéncias “Tragos, Sons, Cores e
Formas” é incentivar o convivio das criangas
com as diversas formas de arte, praticando
a percepgdo estética que afetard sua
criatividade, comunicacdo e expressividade.
Cabe destacar que as criangas aprendem se
divertindo, simultaneamente que cultivam
habilidades variadas, formam seus préprios
pensamentos, conceitos e dialogam entre si,
com outros e com o ambiente em que se
encontram inseridas.

/ Escuta, Fala, Pensamento e Imaginagao

Desde o nascimento, as criangas
participam de situagdes comunicativas
cotidianas com as pessoas com as quais
inferagem. As primeiras formas de
interacdo do bebé sGo os movimentos do
seu corpo, o olhar, a postura corporal, o
sorriso, o choro e outros recursos vocais que
ganham sentido com a interpretacéo do
outro. Progressivamente, as criangas vdo
ampliando e enriquecendo seu vocabuldrio
e demais recursos de expresséo e de
compreensédo, apropriando-se da lingua
materna — que se forna, pouco a pouco, seu
vefculo privilegiado de interacdo. Na
educacdo infantil, é importante promover
experiéncias nas quais as criangas possam
falar e ouvir, potencializando sua

participacéo na cultura oral, pois é na
escuta de histérias, na participagdo em
conversas, nas descrigdes, nas narrativas
elaboradas individualmente ou em grupo e
nas implicagdes com as mdltiplas
linguagens que a crianga se constitui
ativamente como sujeito singular e
pertencente a um grupo social. (BRASIL
2017).

De acordo com a Teoria Histérico
Cultural, cada ser humano tem um jeito de
aprender, que esté corresponde a sua faixa
etdria. Esse é um desenvolvimento continuo
e gradativo, onde gostos, preferéncias e
interesses mudam com o passar dos anos, e
uma atividade vai ocupando o lugar da
outra, gerando aos poucos novos
conhecimentos. O processo do desejo de
aprendizado das criangas vai se elaborando
& medida que experiéncia as vivéncias do
mundo que as cercam.

Segundo Leontiev (1988), a crianga
é um ser hdbil a criar relacées com o
mundo e seus pertencentes, conferindo
sentido ao que experiéncia a partir das
vivéncias e das relagdes sociais
estabelecidas no lugar que ocupa nessas
relagdes. Durante os primeiros anos de vida
que a crianca amplia seus entendimentos
intelectuais, fisicos, emocionais e morais de
maneira mais macica. Na infdncia que se
principia o alargamento da personalidade e
da inteligéncia da crianca. E nessa etapa,
que a crianga entra em contato com o
mundo da cultura humana histérica e
socialmente acumulada, por meio do
apoderamento de objetos materiais e nGo-
materiais.

O professor, exerce um
considerdvel papel nesse movimento, é ele
o responsdvel por expor esses objetos em
sua func@o social. Todavia, a aprendizagem
desses instrumentos pela crianca, ndo
depende somente, do professor. Ele é um
ser completo, corpo, mente e emocdes
estdo interligados, nGo se separam. A forma
como a crianca aprende, estd diretamente
ligada as relacées de afeto firmadas entre
ela e o professor, este produz na crianga a
necessidade do conhecimento, dinamizando
as emocdes, os afetos, no processo de
relacionar-se com o mundo.
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O amadurecimento do organismo,
especificamente do sistema nervoso e do
cérebro ocorre em alinhamento com as
experiéncias vivenciadas pelas criangas,
quanto mais relevantes elas forem, melhor
o mundo ao seu redor serd apropriado,
produzindo situacdes benéficas para uma
educacdo mais organizada e efetiva.

“Um entrelagamento complexo de
processos evolutivos e involutivos, de fatores
externos e internos, um complexo processo
de superagdo de dificuldades e de
adaptagé@o” — afirma Vygotsky (1995)
acerca de desenvolvimento infantil. Para
conseguirmos falar sobre desenvolvimento
infantil, é importante definirmos o conceito
de experiéncia, “experiéncia néo é o que se
passa, ndo é o que acontece, ou o que foca
e sim o que nos passa, o que nos acontece
e o que nos toca” (LARROSA, 2002). E
possivel passar por situacdes didrias que
irdo produzir conhecimento, mas nédo
mobilizar, infalivelmente, uma experiéncia.
Ela vem carregada de sentido, significado,
subjetividade, o que afeta uma crianca, o
faz forma impar, e vai atravessar outra
crianca de um jeito diferente.

O campo de experiéncias “Escuta,
fala, pensamento e imaginagéo” objetiva
aproximar lagos entre as préticas de falar e
escutar com a composicdo da linguagem e
do pensamento humano, desde a inféncia.
Proporciona a crianga o contato com vdérias
linguagens, por meio da escuta e producéo
de mensagens orais, gestuais, corporais,
musicais, pldsticas, através da fala e
interpretacdo dessas mensagens, ndo
somente advindas da oralidade, inclusive de
textos escritos convencionalmente ou néo,
de dancas, desenhos e de outras
expressoes.

E estabelecido pela Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagédo
Infantil — DCNEI (Parecer CNE/CEB
n220/09), que as prdticas pedagdgicas
experienciadas na Educacdo Infantil devam
assegurar experiéncias que “favorecam a
imers@o das criancas nas diferentes
linguagens e o progressivo dominio por elas
de vdrios géneros e formas de expressdo:
gestual, verbal, pléstica, dramdtica e
musical”. Falar e escutar séo acées

humanas repletas de esséncias pessoais e
signos que envolvem a crian¢a como um
todo: corpo, afeto, desejos, necessidades,
imaginacdo. Este campo de experiéncias
atravessa todos os demais e deve ser
trabalhado de forma transversal.

/ Espagos, Tempos, Quantidades, Relagdes
e Transformacdes

As criangas vivem inseridas em
espacos e tempos de diferentes dimensdes,
em um mundo constituido de fenémenos
naturais e socioculturais. Desde muito
pequenas, procuram se situar em diversos
espacos (rua, bairro, cidade etfc.) e tempos
(dia e noite, hoje, ontem e amanha efc.).
Demonstram também curiosidade sobre o
mundo fisico (seu préprio corpo, os
fendmenos atmosféricos, os animais, as
plantas, as transformacdes da natureza, os
diferentes tipos de materiais e as
possibilidades de sua manipulagéo etc.) e o
mundo sociocultural (as relagdes de
parentesco e sociais entre as pessoas que
conhece, como vivem e em que trabalham,
quais suas tradigdes e seus costumes, a
diversidade entre elas etc.). Além disso,
nessas experiéncias e em muitas outras, as
criancas também se deparam,
frequentemente, com conhecimentos
matemdticos (contagem, ordenagéo,
relacdes entre quantidades, dimensdes,
medidas, comparacéo de pesos e de
comprimentos, avalia¢éo de disténcias,
reconhecimento de formas geométricas,
conhecimento e reconhecimento de
numerais cardinais e ordinais etc.) que
igualmente agucam a curiosidade. Portanto,
a educacéo infantil precisa promover
experiéncias nas quais as criangas possam
fazer observacgdes, manipular objetos,
investigar e explorar seu entorno, levantar
hipéteses e consultar fontes de informacéo
para buscar respostas ds suas curiosidades
e indagacdes. Assim, a instituigdo escolar
estd criando oportunidades para que as
criancas ampliem seus conhecimentos do
mundo fisico e sociocultural e possam
utilizd-los em seu cotidiano. (BRASIL 2017).
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Mundo Pequeno

O mundo meu é pequeno, Senhor.

Tem um rio e um pouco de drvores.

Nossa casa foi feita de costas para o rio.
Formigas recortam roseiras da avé.

Nos fundos do quintal hd um menino e suas latas
maravilhosas.

Todas as coisas deste lugar |& estdo comprometidas
com aves.

Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco,

os besouros pensam que estdo no incéndio.
Quando o rio estd comecando um peixe,

Ele me coisa.

Ele me réa.

Ele me drvore.

De tarde um velho tocard sua flauta para inverter
0S 0Casos.

O poema “Mundo Pequeno”, do
Livro das Ignoracas, do Poeta, nos invita a
pensar a crianca como o individuo que ela
¢, do que ela poderd vir a ser. Quando
nasce, a crianga tem em si o desafio de
desbravar o mundo e impulso de
comunicar-se e relacionar-se com ele, pois,
diferentemente do que muitos pensam, as
criancas pequenas t8m uma enorme
habilidade de atencdo, de envolvimento e
de curiosidade. O trabalho de entender o
mundo é duro e exige um tempo
significativo para interagir, enxergar e criar.
Ao colacionar criangas e cientistas,
percebemos que o que move os cientistas
em seu trabalho é a curiosidade, |6 a
crianga, é curiosa em sua esséncia. E
acionar essa curiosidade exige tempo.

Os espacos da Educagéo Infantil
precisam ser pensados para proporcionar
cenas para as criancas observarem,
sentirem, experienciarem, narrarem,
questionarem e construirem agdes de
significados sobre a natureza e a sociedade,
para que além de compreender o mundo e
a si mesma, elas sejam capazes de ampliar
as experiéncias de apropriacdo do
conhecimento sensivel e cientifico. Para as
criangas constituirem-se parte do mundo,
precisam estar sempre experimentando o
mundo.

As criangas aprendem a
materialidade de suas emocdes,
sentimentos, por meio da ag¢do do corpo no
mundo, da imaginacédo, da razdo, da
emogdo, da intuicdo, das linguagens, das
l6gicas e da cultura. Elas organizam seus

conhecimentos, produzindo significados e
criando narrativas sobre si mesmas e o
mundo. Elas aprendem, n&o por dados
cientificos parciais, ou pesquisas
fragmentadas, mas por meio de
movimentos dindmicos com o mundo,
processos que movimentam a
experienciagdo.

Ponderando o potencial explorador
e questionador das criancas, o campo de
experiéncias “Espagos, Tempos,
Quantidades, Relagdes e Transformagées”
abrange experiéncias que lhes admitam
observar e explorar objetos, espacos,
fendmenos naturais e socioculturais, para
gue sejam preparados para arguir
suposicdes e buscar respostas para suas
provocacdes, problemas, perguntas.

Logo, é imprescindivel que o fazer
pedagdgico seja orquestrado partindo de
jogos, brincadeiras, histérias, resolugdo de
problemas, experimentos e outras vivéncias
gue constituem o ambiente infantil. O corpo
docente deve realizar a curadoria e planejar
cendrios de aprendizagem que refletem as
necessidades das criangas, além de sugerir
atividades apropriadas, auxilié-las em suas
pesquisas, estimular, perguntando por
aquilo que tenham visto, pensado,
imaginado, experienciado, refletido ou
observado.

40///






SVIDONII¥3XT 3
SOINAWIDAHNOD







CONHECIMENTOS E EXPERIENCIAS

GRUPO 4 - ARTES VISUAIS




GRUPO 4 — DANCA




GRUPO 4 - MUSICA




GRUPO 4 - TEATRO




GRUPO 5 - ARTES VISUAIS




GRUPO 5 — DANCA




GRUPO 5 - MUSICA




GRUPO 5 - TEATRO




SVIDNIYI4I






REFERENCIAS

, Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com
Deficiéncia, Lei n. 13.146, de 6 de jul. 2015.
Disponivel em: . Acesso em: 24 abr. 2023.

, Ministério da Educag@o. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, 2018.

BARBIERI, Stela. Interagdes: Onde estd a arte na
infancia? Séo Paulo: Blucher, 2012.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da
arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991

BARRIENDOS, Joaquin. A colonialidade do ver:
rumo a um novo didlogo visual interepistémico.
Epistemologias do Sul, v. 3, n. 2, p. 38-56,
2019.

Barros, Manoel de. O livro das ignorégas /
Manoel de Barros. — Rio de Janeiro : Alfaguara,
2016.

BONDIOLI, Anna & MANTOVANI, Susanna
(orgs). Manual de Educagéo Infantil—de 0 a 3
anos. Porto Alegre: Artes Médicas, 1998. BOVE,
Chiara.

BRASIL. Estatuto da Crianca e do adolescente.
Lei 8.069. Séo Paulo, Atlas, 1991.

BRASIL. Parémetros Curriculares Nacionais:
Arte. Ministério da Educacéo e do Desporto:
Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia,
1997.

Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil. Brasilia, 1999. BRASIL.
Ministério da Educacéo.

DUARTE Jr, Jodo-Francisco. Fundamentos
Estéticos da Educacdo. Campinas: Papirus,
2000.

DUARTE Jr, Jodo-Francisco. O sentido dos
sentidos: a educacdo (do) sensivel. 3. ed.
Curitiba: Criar, 2004.

Entrevista com a professora Sénia Kramer,
Revista Crianca — do Professor de Educagéo
Infantil, edicdo 2005, Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/rev_cr
ian_39.pdf Acesso em: 04/10/2023.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia:
Saberes Necessdarios & Pratica Educativa / Paulo
Freire. — Séo Paulo: Paz e Terra, 1996.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1996.

HOLM, A. M. Baby - Art: os primeiros passos
com a arte. Sédo Paulo: Museu de Arte Moderna
de Séo Paulo, 2007

IAVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte:
sala de aula e formagao de professores. Porto
Alegre: Artmed. 2003

LARROSA, Jorge Bondia. Notas sobre a
experiéncia e o saber da experiéncia. In: Revista
Brasileira da Educagéo, n. 19, p. 20 - 29, jan. -
abr. 2002. Disponivel em: Acesso em: 02 fev.
2023.

LINGUAGENS, Volume 3 — Arte, Referencial
Curricular — REME, SEMED — Campo Grande/MS
2020

MARTINS, Mirian Celeste. Mediagéo:
provocagdes estéticas. Sdo Paulo: Revista
Mediagdo- Pés-Graduagdo — Instituto de Artes da
Unesp/SP. Vol. 1, n1, out, 2005

SALLES, Cecilia Almeida. P. Gesto Inacabado —

processo de criagdo artistica. Sdo Paulo:
Fapesp/Annablume, 1998.

54///


http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/rev_crian_39.pdf
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/rev_crian_39.pdf

Secretaria Municipal
de Educacsio

[ B PREFCG |




